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APRESENTACAO

A arte cinematografica conseguiu, pelo

engenho tecnoldgico agregado, reunir em si mesma
ramos artisticos diversos, desde o teatro e a musica,
a danca, o desenho e todo o aparato fotografico.

E uma das maravilhas da civilizacio e, com esta,
cresce e se valoriza.

A arte é o jeito de ser-estar da pessoa humana,
desde a sua comunidade de raiz ao mundo que a
rodeia, por isso é que, ao fazer entrar no seu bojo
outras artes, a arte cinematografica tornou-se

a mais global das accdes globalizadas, sendo

ela um acto cultural, por definicdo, e um acto
mercantil pela dimensao objectualista dos mercados
gue atende na demanda consumista.

A perspectiva do enquadramento onirico — seja ele o
humano ou o natural — da vida, no seu paralelo

com a realidade, fornece objectos de estudo,
seccionamentos psicologicos entre o riso e o choro,
a introspectiva analitica e a violenta 6ptica de dominacéo
gue as vezes surge do “animal” que [ainda] somos: e
a arte cinematografica da-nos a dimensao noética
de tal globalidade do Eu e dos Outros desde os
primérdios do ser-estar a renuncia da prépria humanidade.
A arte cinematografica é um todo sociocultural

e mercantil que encanta geracdes e geracgoes.

J. C. MACEDO

[Cineclubista e Jornalista. Lisboa/Pt, 2001]



CINEMATOGRAFIA

convencional e digital

ifApesar de al gumalste,aberra-»es anti
a Cinematografia tenta chegar a Alma
e atuar com o Ser humanoo

BARCELLOS, Jodo
—in, I nterativa“dadpealAr;198&ettitcbal / Pt

Falar de Cinematografia é falar, t ambém, do
Luz e de Cor ", i Pigel. E que estarnod rorimic®d da Séen ¥XI, no Ano Il de um
milénio onde tudo é concebido e tratado sob os auspicios da Tecnologia [pés-]Moderna. Sendo um
0s campus que mais espelha e evidencia a evolugéo tecnolégica, a Cinematografia logo incorporou
o ,espirito digital da informatica". ..

E que tipo de Mimesis nos permite a Era Digital com o0s seus novos mecanismos de trabalho?
Talvez que entre a superficialidade do Corpo humano e a profundidade da Alma que carrega e/ou
encerra [dependendo da concepgéo filosofica], a digitalizacdo da Arte cinematografica nos permita
uma Obra menos distante do Ser humano..., talvez que mais tribal, mais comunitaria, porque, e

menor

recordo Canudo[ , Mani festo das 7 Artes", Par i s/ Fencontrar1 911

o0 Algo poético, ja que, e aqui belisco também uma opinido de Manuel Reis [1979 ou 1981,
Guimaraes/Pt, ndo retenho a data certa], a propésito de uma discussdo sobre o Cinema de

Cineastas Amador es, que prati qguei — a fotografidcaee au n s

cinematografica - ndo pode simplesmente registrar a obviedade cotidiana, ela € um Instrumento
que deve servir como Meio para a interatividade das Artes e permitir que 0 Ser humano mostre a

sua profundidade artistica e poeticamente criti

Tecnologia, e esta, chegou a Cinematografia via Televisdo e Estudio Audio-Visual.

Do controle de um Pixel no monitor de um Video & percepcdo da Fotografia, portanto,
convencional, da Imagem a converter/construir, ha uma Cémera que pode ser Objeto e pode ser
Arte, tudo depende do angulo cultural com que o Olho humano se posiciona. Entretanto, a
Fotografia também ja se adaptou as novas circunstancias tecnolégicas e revoluciona o0 nosso dia a
dia com a Cémera Digital de multiplas funcdes, tal e qual um Telefone Celular... Voltemos a
questdo. Ou se € Sujeito e representa-se a Humanidade no Algo vario e poético que ela carreia na
sua natureza propria, ou se esté e deixa-se fluir a Objetualidade que supera o Sujeito humano pelo
Lucro que faz da Cultura e da Arte meras pecas mercantis.

Por um lado, a Cinematografia continua o Teatro-de-Sombras, sim. Por outro, ela transporta
percep¢cdes dindmicas onde o conteddo poético [mesmo na pixelizacdo] estd humanamente
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presente. Sim. Quer o modernérrimo Pixel [g.s. "Picture Element” = ponto de imagem] quer a
convencional Fotografia sdo bases de uma Cinematografia de alta definicdo tecnoldgica que,
operacionalizada sob o Olho humano consciente do Sujeito que €, permite-nos uma Poesia de
inovacdes e fortes emocoes. Logo, a Estética percebe-se como o mais importante campus nos
jogos de fruicdo inventiva, porque é a Estética onde a Mimesis ndo endeusa o Objeto, mas declara
0 Sujeito nos seus universos!

Sao tecnologias controladas pela Sensibilidade humana. Certo. A questédo é: que Sensibilidade
humana?

Vivemos, nesta Era Digital, uma quase radical Individualidade, politica e técnica, anti-Sociedade,
e a sua expressao mais complexa esta na anti-Poesia dos atos belicistas. Por isto, varios nucleos
humanos fecham-se, formam tribos urbanas e sdcio-culturais segmentariamente ativas. E uma
contra-Cultura que também ja chegou a Cinematografia. E agora, com mais facilidade, pois, o Pixel
— aqui, sinal basico da Era Digital nos estidios da Criacdo cinematografica — garante uma
globalidade, tal e qual a Internet, que 0os mecanismos convencionais impediam, porque pecas de
dominacéo direta das culturas da Elite... E haja Criatividade!

As novas tecnologias asseguram um Poder imperialista mais forte e mundializado, sim, mas
também permitem o acesso de um Todo humano & méaquina da Informacao, que gera caminhos
outros de Intervencéo popular, social e politica. Esta é a nova fase do Cinema Novo digital...

Existe um Movimento que vem revolucionando o Comportamento: achar e pegar 0s mecanismos
da Elite para, logo, e com eles, desbravar uma Estética que assegure a Cultura Popular o direito de
ser o que é e de estar. A moderna Cinematografia também contempla esta Estética, desde a
curiosidade que leva Alguém a adquirir uma Camera videografica ao pixelizado Cineasta dos
novos tempos! JB

ANCi ne ma. Anat omia Do

[Jesus, entre Pasolini, Scorsese e Gibson,
Jewison, McCord, Bergman e Babenco.]

inem sempre ® o acto intelectual
gue esta atras da objectiva que leva a imagem
ao fil meo

A pessoa humana €, por sua natureza, contemplativa, e o seu Olhar encontra, primeiro, o Chéo
gue a Terra lhe oferece, depois, o Cosmo irradiando interrogagfes, mistérios. A pessoa humana

transformou-s e, assi m, naquil o que a africana Céline
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civlizounas i nquietudes da sobrevivéncia” [1], esse “acto

di ferenciacadao animal” [2]. Sim, o Olhar ¢é o espel ho o
A tecnologi a, ambientada naquel e -foslemEpamentosiquei ment o ne

permitem o registro, quase ,clone", desse Ol har: a Ci
“Quando se vé um filme como ,Deus e o Diabo na Terra

evangel ho segundo sdo Mateus"” [de PieraéRanatbnta Pasol i ni

do Olhar; que a Arte de registar, tanto o Acto Quotidiano como o Acto Historico/Cultural que nos

faz Civilizacdo, € um exercicio nada subtil da condicdo humana [...] E quando a Cinematografia

espelha a contemplacéao teldrico-cosmica da Humanidade natural e misticamente pagé que somos,

como fizeram os cineastas Glauber Rocha e P. P. Pasolini, € o nosso Olhar que ali esta revelado

nas suas multiplas percepc¢cdes de ligacdo co6ébsmica, [

cineasta amador J. C. Macedo [3]. Esta palestra do poeta e cineclubista portugués teve ecos em

Buenos Aires, e o0 jornal -asem®ezembiosdnesmoamne,recemlAbrif o publ i

de 1996, a revista ,En Vivo y Arte-", dne 20Rae cel onal/ E

despertou-me um “outro Ol har: entrar n o-cinbhatgtdlico,aam c apt ar |,

passado que, as vezes bestial, indica possibilidades
Nesse “odihmenmattomgr afi co” encontrei deJdchMagedo,ggo di scur

também, o ponto essencial do encantamento humano e de resisténcia de Céline Abdullah, que foi

sua aluna, em Coi mbr a, guando, “comunitariament e, | e

[ 5] . Por um | ado, é ‘onoseunTodmsodad B quebwal bareeiras, la dizergquen d

a Lingua s6 o é na conjugacao do interesse nacional e a levar o Povo para o ganho de mais e mais
Liberdade, identificado numa Cultura prépria. A pessoa que carrega um projector pelas aldeias,
porta, na verdade, a necessidade de uma Evolugéo estética em que a Cinematografia - como a
Poesia, o Conto, a Cancéo, a Pintura ou a Redac¢do-é¢ f erramenta cultural” [6],
“a nativa que, a Ol har O seu pr O6pr iwdturgseperceberse 0 na aqu
longe da mae-Af r i ¢ a, e o ventre déi, e o Ol har turva. .. ",
contemplar-para-agir que gera a Pessoa Humana integrada ao Meio, e que, localmente, percebe e
pode aferir o] Mundo. E sematografia que st daa miten fQue intdrage Ci n
antropol ogicamente na Histoéria”, como eu mesma refer
dos equipamentos tecnoldgicos no dia a dia em que as pessoas humanas, olhando-se
i ndiretamenstee",, ,pcalrban eseem s,eval or® na sociedade consumi s
cultural, revolucionam esse dia a dia com rupturas estéticas que trazem, para o presente, atos
vel hos da humani dade” [ 9] . Poi s, J. C. Macedo tem a
Glauber e o italiano Pasolini para os colocar como referéncia/olhar da Cinematografia-Arte... E
agora, face a um trabalho do cineasta norte-americano, catdlico integralista, Mel Gibson, eis que
essa referéncial/olhar wvolta a de. €letwreeRrndavandosngsaPai xao d
Olhar a questado pelos caminhos biblicos, a carnificina que foram as Ultimas horas de Jesus, tanto
na auto-punicdo (e eis, também, no Jesus histérico, a humana inquietacdo...) quanto na
crucificacdo (ato tdo mais banal, para aquele tempo do Império romano e da Igreja institucional
judaica, ndo fosse visualizado, ali, o estabelecimento de um Olhar ocidental, tragico e mais
inquietante ainda)...

Por que filmar a Questéo Jesus depois que Pasolini havia conseguido um trabalho tdo poético e
verdadeiro? E verdade. Pasolini trouxe-nos o Olhar filoséfico jesuano, como dira Manuel Reis [10],
mas Gibson vai ao limiar da violéncia, que ndo é estranha nas péaginas biblicas!, e deixa-nos ver
aquele Mundo arabe e judaico, sob a pata de Roma, como se fossemos 0 Jesus a caminho do
suicidio, apos os inquietantes flagelos no Monte das Oliveiras. Faltava na Cinematografia esta
Violéncia biblica que é propria da Humanidade — alias, Jesus também a utilizou, diante dos
mercadores e dos sacerdotes-capitalistas, pelo que Gibson mais nos inquieta, mais nos joga no
Mundo ,clonando® em nés o Ol har jesuano, huseano e i mg
dos ol hos de todos o0os atores e atrizes, nNdo jorram m
jorram imagens/olhares. Por que isto? Porque se uma Historia pode ser tratada como Poesia,
também pode/deve ser tratada como Revelacdo de um Ato, e € aqui que entra aquela
“cont emp!| aecadbos ntieclad’r inteonci onada por J. C. rMa c“eod ol:a dnoa Vv ¢
selvagem de um Tempo - ontem e hoje - que precisa(va) ver as elites exorcizadas, porque para
liquidarem com a Palavra jesuana montaram um espetaculo visual, da mesma maneira que se



engana o Mundo com visualizacdes bélicas encenadas politicamente. O i mpério continua?.
Gibson troca os didlogos pelo olhar-pé-na-terra de um Jesus comprometido com um ideal, logo, a
camera de filmar wvira Ol har, e nds enxergamos
Palavra-de-Rupt ur a” [ likkca,, masgtambéméé alti-institucional no que se relaciona a
Politica governamental que une Roma e o0s judeus. Ontem como Hoje: eis o Tempo
mensurado/visualizado por Gibson.

“Um fil me pouco visto, porqgue mexe crem@mossadadader esses r
alguém que foi crucificado, logo, que ndo ressuscitou, € “O Corpo” [de Jonas McCord], outro, &
“Brincando nos campos do Senhor” [de Hector Babenco], que aborda os “"comos/qués” que levam
ao acto evangelizador transcultural, imperialista — porque invade culturas enraizadas, a pretexto de

O Vi ol

um “deus” que desconhece os que ai foram arquitectados em instantes telUricos pagaos... -, e
massacra, num estupro que é mental e é fisico. Talvez por isso, Ingmar Berman fez o seu
cavaleiro-de-cruzada [in O sét i mo sel o’ ] retornar para o |l ar e, al i

interpreta J. C. Macedo [13], a lembrar que existe na Cinematografia uma tradicao intelectual de

analise as questdes histdricas da Religido que envolve aquela circunstancia chamada Jesus, o

“cristo’ da seita Nazareth. Obvi ament e, “...nem semp
objectiva que leva a imagem ao filme, e isso observa-se nitidamente no filme-arrecadador-de-

moedas de Norman Jewison ['Jesus Christ SuperStar’], uma Opera-rock que apenas “prega’, ndo

anali sa, ndo da chance para um outro Ol har” [14], be
preencheu os Anos 60 do século passado, de que o francés "Maio de 68" € bandeira desfraldada

por ignorantes.

Como que algo hipn6t i c o, “ ocin@atografico & vnta dinguagem propria que permite a

dissecacéo estética de uma circunstancia, torna-a ficcdo para melhor a entendermos, e é ai que

esse Olhar plastico incorpora, através de actores/actrizes, directores e editores, o Olhar humano; o

espectador Cinéfilo € o multiplicador do trabalho intelectual do Director cinematografico quando

tem a percepcdo de gque ndo é apenas um el emento na Sa

pelo Olhar de um outro fazedor-de-imagens—e,dequal quer jeito, sensivel, por q!
o impede de ser Cinéfil o, i . e., o Espectador critico”
» Cinema. Anatomia Do Ol har" [15].

Romanos —aquideve-s e | er , cat 6} judeus ® protestdraes, ihindasn islamicos, etc,

ndo gostam de ver/perceber a Religido sob o Olhar critico que arquiteta, as vezes, a amostragem

de velhos ,fantasmas“ (a saber: velhos conceitos mist
Ser religioso atual, pior, os mais recentes, que € o caso do Catolicismo e do Catolicismo
Protestant e, analisam os trabalhos cinematogr aficos ¢
i mpedem, aos ,fiéis", uma | eitura outra sobre o0os trag

imperial nunca esteve tdo perto de nés, que o diga Mel Gibson, tdo estupidamente atacado por
faccbes teolégicas de todos os matizes, como se a Arte Cinematografica ndo fosse parte da
Cultura necessaria a revisao socio-antropolégica para uma nova Ildade humana...

MAyP

[1]-, Perceber a Africa, sentir o Mundo de sempre", ensai o, p. 14; Par
[2]- ---------- p.21.

[8]-, Cinema. Anatomia Do Ol har ", -BraNoeesltrada1988p Gscul o, p. 08; Niteroéi/ RJ
[4]- --------- p.05.

[5]- MACEDO, J.C.- , Anot agcb6es de um Mestre / Animador Cul tur al em acto comu
[6]- --------- p.08.

[7]- ABDULLAH, Céline — op. cit., 05.

[8-P1 NON, Mari ana, Gadmil meosadg Cinemat ogr af i aPaalo,Brp2008&r t e Vi sual ", ens.
[9]- --------- p.19.

[10]- Leias e , S0cr ate&s ses)Jdsewsxconheci dos. .. ! ", ensaio, Ed Edicon & GG +
[11]- BARCELLOS, Jodo —-in, A Ul ti ma Tentacdo De Cristo / o filme de Martin Scc
art., TerraNova Comunic, 2002.

[12]- ------- idem.

[13]- MACEDO, J.C.—-in" Rel i gi 6n y Jesus en | os registros cinemat-ograficos d
Cine", ensaio, p.05, edi¢ do autor ¢/ “Jeroglifo’, Buenos Aires |/



[14]- - p.22
[15]- --------- op. cit., p.17.

CARLITOS
Charlie/Charlot

Do Vagabundo Libertario & Da Fraqueza Humana

A presenca de Charles Chaplin na histéria intelectual sobrevive de geracdo em geracgéo, e,
principalmente, entre as pessoas que repudiam quaisquer tipos de malandragem ideolégica
geradora da ditadura politica, religiosa e policial-militar.

Se no filme “Tempos Modernos” [ Moderns Times] o eter
€ o0 vagabundo batalhador da liberdad e anéar qui ca, em “O Grande Ditador” |
é a voz de um todo humano que percebeu na ditadura politica e militar o mal da violéncia que cada
um[a] de nds carrega; violéncia que pode ser descarregada individual e/ou colectivamente quando
elementos sociais e econdmicos se juntam para nos deixar no estagio animalesco puro. Na sua
abrangéncia, a filmografia de Chaplin é a comédia de rua levada aos estidios cinematograficos,
mas, com Carlitos, a comédia ganhou uma estética prépria alimentada por uma ética moral [v. The
Kid / O Garoto] e uma ética politica [v. The Immigrant / O Emigrante e The Gold Rush / Corrida ao
Ouro], ou seja, o actor e director e roteirista fez da [sua] cultura-artistica cinematografica uma
contribuicdo para o desenvolvimento intelectual da Humanidade.

Certo dia, no outono de 1968, do norte ibérico, eu participava de uma oficina clandestina de
panfletagem estudantil contra os ditadores Salazar e Franco, quando uma professora de artes
[Isabel Gomes] despejou tinta numa tela e depois puxou-a no rodo repetindo a accao; com
cuidado, | evantou a tela e retirou uma camiseta decor
na linha da cintura, e, a ocupar toda a parte central, a figura de Carlitos... Foi a primeira vez que vi
o irreverente e anarquico vagabundo de Charles Chpalin pular na minha frente para uma realidade
cultural e politica. E era uma serigrafia, uma pe¢a executada com muito carinho por uma fa
apaixonada.

“Charl ot nao ¢é apémcasdoeméumamagemgem de amor e de | ib
observou a professora. O que eu ja sabia e curtia culturalmente. O que eu nao sabia é que aquela
imagem do vagabundo libertario serigrafada em 17 camisetas nos levaria para os pordes da
ditadura. E assim, uma serigrafia ensinou-me, mais uma vez, que a Liberdade tem um custo e um
querer . E desde aquel e 68, de Braga, gue nada tinha |
liberdade social do eterno e irreverente Chaplin estda sempre comigo... surgindo de um borrao de
tinta puxada por um rodo!



Hoje, “[...] a leitura que se pode fazer da
que, subito, descobriu-se abracado por uma multiddo em busca da liberdade intelectual tracada
cultural mente”, como édsacreaeimapar fhapbianfl rea

Clube de Guimarées, do qual fui director.

Obviamente, a vida privada de Chaplin esteve sempre presente na sua arte cinematografica,
desde a E Street, no bairro de Londres onde nasceu, a violéncia fisica e psicolégica que ali viveu
enquanto crianga: as feridas do menino pobre levaram-no a querer um mundo melhor, e a sua
criatividade artistica ndo pode ser dissociada daquela infancia triste; por isso, em Carlitos
[Charlie/Charlot], ele reencontrou-se com o mundo deixando-nos uma mensagem de luta
intelectual pela Liberdade. JcMm

CHAPLIN, Charles Spencer —[1889-1977]

Filmes citados: MODERNS TIMES [Tempos Modernos, 1936], THE GREAT DICTADOR [O Grande Ditador, 1940], THE KID
[O Garoto, 1921], THE IMMIGRANT [O Emigrante, 1917] e THE GOLD RUSH [Corrida ao Ouro, 1925].

No Vazio
Das Sombras Negras

Dialogar, dialogar e dialogar. O grande Unamunoconc |l amava “1| er Il er

cinemato

|l izada e

e ler”,

socioculturais e politicas que fazemosdenés e dos outros estabelecem di &l og

Ié ndo se percebe nem se da conta dos outros: esta fora dos didlogos que permitem a viva social e
comunitaria na rota dos actos I|libertadores?”,
CriadosPel o Fasci smo | bér Tuma te Jovans btelecamalscAnapqeidtas [TJIIA] e
que circulou clandestinamente em escolas do norte de Portugal e da Galiza.

Em dois encontros, um em Viana do Castelo e outro em Santiago de Compostela, membros da

escreve

TIA di scutiram com cineclubistas e jovens dr amat ur go s

institucionais que s&@o buracos sociais a impedir o percurso da pessoa que quer rumar pela

l' i berdade” . Como pano d &alataue deoFranca & o @ime LAAdvemtusas
[1960], de Michelangelo Antonioni.
A questédao posta era objectiva, <cruel: *“Como

de renovacdao?”. A vi Aroni@ni, uma cedeale vanos dque, preemchidos com
inteligéncia, deixam de ser obstaculos e passam a ser p

de
podemos

ontes de



incomunicabilidade é tdo importante para o poder fascista como o dominio militar da policia
politica, que faz o jogo sujo; e assim, fazer desaparecer pessoas inconvenientes é um trabalho tdo
vulgar que nem o préprio poder se da conta da sua soliddo em que esta até o dia em que 0s povos
se comunicam e decidem alterar o regime politico. O que é preciso? Actos de diadlogo para
preencher os vazios da falta de comunicacéo institucional e, entdo, propor uma cultura democratica
[...]", diziamos no panfl o.

Além do filme citado, outro fazia parte da nossa base de discussdes: A Clockwork Orange
("Laranja Mecanica’), de Stanley Kubrick, uma producao de 71, onde é tracada a linha da violéncia
como entretenimento sociopolitico na condenagdo da pessoa ao controle corporativo. Isso, porque

“os vazios institucionais sado acc¢cbes de violéncia d
popular” (i dem).

Ainda em 1973, emprestei a J. C. Macedo a minhacamer a de Super 8 mm. “Vou
fil minho. O roteiro? A cancao ~ Meni none.&oofiBahderr o Negr

73, com esse “filminho” ilustramos varias sessbes da TJIA em escolas e garagens do Porto,
Guimaraes, Vigo, Caminha, Apulia, La Corufia e Pdvoa de Varzim. Quando deixei Portugal e
estabeleci-me na Alemanha, recordo que passei o “flminho” para portuguesas e portugueses que
nem conheciam aquela can¢éo-panflo do Zeca Afonso, proibida pela censura fascista de Salazar.
Por isso, por causa do “filminho” do J. C. Macedo, tive que contrabandear discos do Zeca, um
contrabando que me deixou feliz e orgulhosa. Com isso, continuei a preencher os vazios que o
salazarismo colocava na sociedade portuguesa para isolar o povo dos seus interesses
institucionais.

O que mais me deixava arrepiada naqueles encontros politicos e socioculturais era o acto
solidario que iluminava a sombra negra do fascismo salazarista, assim..., como que a subita luz de
um projector de cinema a escancarar a éptica perversa da ditadura — e, talvez por isso, também, o
Salazar ndo gostava de cinema, apesar dos esforcos do Anténio Ferro, seu assessor “estético’!

MACS

Grupo “Entritt Frei”. Berlin/De, 2011.

P.S.: Anos depois 0 J. C. Macedo pediu-me o ~ f i | mi n howeitar esse Qrabalhooe aprgsenta-lo no Festival

I nternacional do Cinema Amador de Gui maraes” [Jul ho, 1983] . Sei q

residente em Guimaraes recebeu a medalha de participagdo no FICAG. O filminho” ndo é nenhuma obra de arte, como o
proprio autor afirma, mas vale nele a mensagem do Zeca contra os vazios corporativos que fomentam a miséria.

Codigos de Acesso

O cddigo de acesso € a chave certa para qualquer profissional realizar o seu trabalho. Seja qual
for a atividade profissional, resultante de estudos académicos ou néo, o cédigo de acesso permite
a identificacdo do campo de trabalho.

Hoje, e no caso préprio da Cinematografia, ndo existe um codigo de acesso — aquele que
transformava um[a] Di r et or [ a] em ,estrela maior do campus <ciné
“Cinema Arte &- eibtgmecbddmds...[ 200 2]

As novas tecnologiasddana‘geracaoaqupps el edirgntab” ], [
estabeleceram uma Revolucdo Cientifica que alterou e altera, no Comportamento Social e no



Comportamento Profissional, o tradicional cédigo de acessoe, em al guns c a sde-s, at
mando* [ ou: .,chefia do mei o" ], p O rsgquresto, a.e., umr a di
determnado segmento desta ou daquela ,frente de tr
correio el etaridfijcael] wam egabinete central gue pode e
hoje, cédigos de acesso que convergem para trabalhos de execugdo cujoobj et i vo €& um , pr
final ™. E o que se enc omoterna: osndiversés segenenios tecpalogidos, a p 6 s
gue concorrem para a producdo de uma Obra cinematogréafica, interagem com e por
computadores, desde a pré a pés producado. Aqui, aquela figura denominada Diretor[a] passa a ser,

realmente, a base de uma coordenacdo bem negociada entre os segmentos em operacao.

. POT gue, agor a, o ,Oscar" atribuido a Realizacgédo
questionaram-me numa palestra em que apresentava o | i vro “Debates Paralelos”
com Manuel Reis [Ed Edicon, S&do Paulo / Br — 2002], no qual esta inserido um pequeno ensaio
dedicado a Cinematografia. E respondi: ,Porque a conyv
se adaptar as novas circunstancias técnicas e exigéncias profissionais: seria anti-ético nao dar o
mesmo destaque de ,estrela maior"® aos técnicos de |
Caracterizacéao! "

No texto ,Cinema Arte & Objetotastbhbadeeuma” fiBuéai
ressaltar que a ascensdo dessa figura se deu pela leitura generalizada dos intelectuais-cinéfilos

[ agrupados na revista ,Cahiers du Cinéma"] sobr e a
centrada nos mega estudios de Hollywood. O que encontraram eles ai? Que a Dire¢do-do-Filme
tinha a marcecmadse ,€Ee¢efrel a" do que qualquer ator ou at
Vague" -seassim,ii.@ uomando o cédigo de acesso que lhe permitiu recriar, a francesa, a
convencdo do Cinema-de-Aut or , ja entdo ,coisa" velha nas bandas

esqueceram aqueles intelectuais-cinéfilos de um gesto-pilar de Hollywood: o Diretor
cinematografico atua como engenheiro em dewmst“eidad d" o

. COi sa", e nada se faz sem EI e. O gueke-dad,goi Sia€ alery a] i
ao mesmo tempo | nt e l-para-todaaiohra...ANunca esekcusivameptp@a,udut-eur
que-pensa enquanto os-outros-fazem. Eis o diferencial hollywoodesco do sucesso cinematografico.

E quando osmenbusdemeblel | ywood nao quiseram f-icar de

negécios perspectivados pela chegada da Era Digital, logo trataram de agregar novos segmentos
tecnoldgicos e tratando cadan o v 0 ;dceh. e.f.e" cdeus,oda mesma maneira que fazia com
o[a] Diretor[a]. Assim findava a era do Cineasta/Auteur. Sim, tudo havia comecado em Hollywood e
tudo terminava em Hollywood... Algumas convencfes sdo boas nas prateleiras do Museu do
Cinema, mas ndo no campus cinematografico. Foi isto que a turma de intelectuais-cinéfilos da
. Nouvell e Vague" esqueceu de |l er. .. enqguanto o chamad
as salas de exibicao de todo o0 mun d®ébasedegsliicass ando u ma
expansionistas da mais covarde e abjeta Cultura ocidental!
Hoje, uma Obra Cinematogréfica ganha forma com diversos cédigos de acesso. Dizer que este
ou aqguel e segmento [ por ex., ., efeitosi taadpec(iatiosr*/,at,r
contracena com 0 imaginario no estudio, enquanto a computacdo gréfica elabora cenarios e
figurantes), etc...] sdo mais importantes do que outros, é algo sem importancia: os cédigos de
acesso definem a fruicdo dos jogos profissionais e éticos na concepcdo de uma Obra
Cinematogréfica, ndo importa se fazemos a leitura pela profundidade de campo de uma Foto ou
pela densidade de um Pixel; o que estd em causa é a grandeza técnica e artistica do produto final.
Hoj e, ., fazer um rabalharcelétivo&ujoecantpuss ragregaidezertas de profissionais
de diversas tecnologias adequadas, e cada um[a] tem tanta importancia quanto quem coordena o
processus. Por outro lado, ndo podemos esquecer que a Cinematografia foi buscar os seus
conceitos primevos ao Teatro, embora que o animando fotograma a fotograma [0 que né&o significa
gue o Teatro seja um ,algo artistico" estatico, nada
Cinematografia. Agora, -ammdeemna" a T ¢ &tciinm | Tedgitdne padtsogr a
interagem pelo dominio, as vezes negativo e as vezes nem tanto, das massas consumidoras.
Aqui, eis que surge outro codigo de acesso...
Os campus audio-visuais [Cinematografia, Video e Televisdo] dominados pela Tecnologia de
Aparelho - ...troguemos em middos: a Ciéncia e a Tecnologia tornadas fiéis depositarias dos
interesses imediatos da Cultura objetualista do Poder estabelecido, que nega ao Ser humano a



propria Humanidade e o faz Objeto de puro consumo.. — operam segundo a praxis do

»politicamente correto"
Qualquer segmento operacional que néo se integre, ou se desvie desta praxis, € imediatamente
blogueado pelo ,patrul hamento cultural®™ gue a Intele

nem piedade, particularmente a partir de um campus afim: a Comunicacdo Social politicamente
adquirida nos parques graficos.
Pode se questionar: E como sobreviveram aqueles intelectuais-cinéflios franceses? Bom, a

» Nouvell e Vague" nédo se fez/ achou pobwumaleiteavmmasuci onar ,
,filoséfica", a Cinematografia hollywoodesca. Na ver
ferir o ,politicamente correto" adotado pelo Poder e
esse movimento foi i mphawtea rdtee ;0 ufr @campusncinecatmgiafico n o

de Hollywood!

E voltamos a problematica dos cédigos de acesso... A Cinematografia é importante para um setor

cultural ou para a Sociedade? Os yankees acham-se o0os donos da ,verdade" e t
produt o s para a Sociedade, quais ,pastores"” al i ment and

essencial; os europeus e alguns latino-americanos acham importante a Cinematografia étnica,

porque o Mundo vem mergul hando mais emeBusoameaw wwas
al dei a gl obal theucrmaonlad'g i c Ented o antpior gue nao i deal.i

Cinematografia para a Sociedade, como um Todo, sem deixar de privilegiar o Particular?...
Almodévar opera assim. Copolla opera assim. Chaplin operava assim, etc e etc.

0 que ® preciso ® que a Cinematografia

se ache enquanto tal,

Obra artistica que as Massas podem e devem consumir

como Cultura sua. E preciso enfrentar e ndo ceder.

E preciso Criar cinematografias

que sejam 61l abor at dividioasColptecd soai sd6 [do | nd

e sejam Ol aborat -rios coletivosdé [das Massas
para a leitura de todos] . o

Grupo Granja
[in, Cinematografias e Tribos®", tx, Buenos Aires/ Arg., 1999]

Obviament e, se Hollywood produz um ,fil skeedseué par a
principal cédigo de acesso, o que nao implica que no meio desse

, fatia"” di ferente [l embremos Orson Well es, por ex.

qualquer outro campus cinematografico deve agir com recursos préprios, financeiros e humanos e
técnicos, e buscar codigos de acessopr 6 pri os, poi s, “...0 diferencial
na capacidade de criaroppcdfya agir” [ Grupo Granj a,
O que &, aqui e em Arte, o codigo de acesso? E a identificacdo técnica e humana que comporta
cada Ser humano profissionalmente. Toda a Profissdo é um codigo. No caso da Cinematografia,

existiu essa anomalia negativa chamada ,Cineastal/ Aut

Politico também existe [...e como existe...] tal anomalia: é s6 verificar todos esses culturalmente
coitadinhos que, por um naco de Poder, tornam-se ditadores. Ah, porteiro de prédio também tem

esse ,direiteanpusde Bom)] yewood, ao verificar oqgeare o , Ci
um estorvo técnico e politico e humanagg, sudjiemmi di u al

premiacdes para cada especialidade tecnoldgica no seio da Cinematografia. A indUstria, no seu

n ¢
a

jeito de sempre, encontrou o cédigo que lhe permitiu contemplar o .col etivo" atrave
.especialidade” e, com isso, ganhar o ,publico consum

Porque, e é 0 caso das editoras de Ilivros também,
Massas Consumidoras é preciso ndo descuidar das politicas do Poder estabelecido, o qual
alimenta a ,medeohadia Epdés et ant o, t al como se cri

e

a |

institucional ou nao, também se pode e deve ,fazer

massas... atingindo tribos dispersas! Aos criadores, a camera na méao... Neste inicio do Séc. XXI,



europeus, asiaticos e latino-americanos, vém mostrando que é possivel Criar cinematografias
diferenciadas através dos codigos de acesso da Cultura instituida.

Eis a questao do cédigo de acesso.

JB

Brasil: a Questdo Canudos

Faz um século que o mistico Anténio Conselheiro e os seus seguidores foram protagonistas de
uma das maiores chacinas da Historia brasileira. Iniciava-se a Republica... Lembrar isto € lembrar
Canudos e, lembrar aquela epopéia sécio-religiosa do sertdo baiano, € lembrar Os Sertdes — esse
livro/biblia da Literatura brasileira. Embasados quer na Histéria quer no Livro (de Euclides da
Cunha), cineastas levantam a poeira sobre o0 assunto com boas pecas de curta e longa-metragem.

Sob o ponto de analise literaria e histérica, a cinematografia que agora homenageia — e ao
mesmo tempo renova a discussdo sobre — a Questdo Canudos, trilha aquela estética hibrida ja
experimentada nos Anos 60 e 70, em que o social, a politica e a religido, s@o eixo e espelho de um
realismo que nem mesmo a ficcdo consegue ultrapassar... E o Brasil a renascer com o Cinema
pelo caminho de uma Cultura que serve a todos —, talvez, que ndo a uns poucos: 0s mesmos de
sempre, infelizmente.

As distor¢des sociais e culturais daquele final do Séc 19 sdo quase iguais as do final do Séc 20,
no Brasil e no mundo. Conhecer este Brasil de contradi¢cdes (e se até o cangaceiro Virgulino usava
fragrancias francesas no cangacgo que o levou de bandido a idolo popular... um auténtico baile
perfumado pra nenhuma Maria Bonita botar defeito, como se pode ver pelo filme rodado sobre o
assunto), pois..., conhecer este Brasil é saber da Humanidade bestial que elegemos desde o
berco. Tudo como dantes no Quartel d'Abrantes, pé!l..., menos no Cinema. A turma da
Cinematografia mostra(-nos) que ha, sim, um outro Brasil: o da Cidadania culturalmente assumida
e gue esta a erguer uma outra Moral: a defesa da Liberdade, individual e coletiva, de ser brasileiro.

Siléncio, som... que avance o novo Brasil!

CF



Cem Anos De Cinema Brasileiro

Tereza de Oliveira J. C. Macedo Céline Abdullah

1

Ha dias, o Jodo Barcellos, falou-me de Guido Bilharinho, e da revista Dimensao — e esta, eu ja
conhecia. Coisa boa. Mas, desta vez, aquele escritor luso-brasileiro foi mais longe: — Ei pa(zinha)!,
toma, |1é e da a tua opinido... — disse, ao entregar-me Cem Anos De Cinema Brasileiro, o novo livro
de Guido Bilharinho. Sabendo da minha paixdo cinéfila, e das , operacdes <cineclubi st
participei na Galiza (Espanha), na defesa do Cinema-Arte que o fascismo abominava. Bom, do
Guido Bilharinho sabemos que em 1996 editou o livro Cem Anos De Cinema, uma belissima obra
pela universalidade estética ali representada e criticamente revisitada; o que ele repete, e muito
bem, nas 216 paginas deste Cem Anos De Cinema Brasileiro, também publicado pelo Instituto
Triangulino de Cultura. Um trabalho de félego, cinéfilo mesmo, que retrata o Brasil pela analise
exaustiva de uma Sétima Arte localizada, mas vivenciando a estética dos eventos técnicos e
artisticos gerados na e pela Cinematografia mundial. Sé tenho a agradecer ao editor JB o pedido
para ler e comentar Cem Anos De Cinema Brasileiro. Entdo, leia Cem Anos De Cinema Brasileiro.
Um "outro" roteiro para vocé conhecer o Brasil cultural! [T.O.]

2

Durante uma palestra para “retornados” (africanos qu
em Coi mbr a, o entao militar e ci ne dada tontribticdio da . C. Ma c
arte portuguesa para o desenvolvimento do cinema brasileiro, seja na interpretacéo seja direccao,

desde a época do mudo ao sonoro”. Foi qguando conheci

filme que me marcou: O Cangaceiro, do director Lima Barreto. E agora, pela mdo do amigo e
mestre Macedo, leio Cem Anos De Cinema Brasileiro, um livro precioso que corrobora a
informacdes que recebi na minha “época coimbra’.

Habitualmente visto como “vulgar’, o cinema brasileiro ndo € isso e de vulgar tem pouco: € um
cinema em que a maioria dos profissionais actua sob condi¢des precarias, até por que “condi¢des’
de trabal ho s 0 surgiram mesmo guando foi est
cinematografica do Br as BE.IVisitei omue restquida VedadCrud am $h0 o f
Paulo, e 0 “esqueleto” ainda mostra o que foi a época hollywoodiana dos cinéfilos brasileiros. E a
recuperacdo do Cinema Nacional da-se agora através de novos talentos, como que a transportar
um pouco do quotidiano noveleiro televiso da tela pequena da sala de jantar para a tela grande da
sala de exibicdo dos circuitos comerciais. A pujanca do novo cinema brasileiro € uma vitrine
operacional para o novo cinema africano, por exemplo, mas ja o é para o sul-americano, e até a
Europa ja sinaliza interesses nas novas producgfes cinematograficas como antes ja teve em
relagéo as do estidio Vera Cruz. [C.A.]

3

Foi com o italiano Affonso Segretto que, em 1898, o Brasil conheceu as primeiras maniveladas
do cinematografo. As observacdes de Tereza de Oliveira e de Céline Abdullah sobre o cinema no
Brasil sdo um olhar cinéfilo socialmente atento as circunstancias industriais e mercantis que
determinaram, primeiro, o Cinema no Brasil, segundo, o Cinema Brasileiro.

Mas, o Cinema Brasileiro propriamente sé veio a acontecer com a camera e o jornalismo cinéfilo
de Glauber Rocha, principalmente a partir do seu filme "Deus e o Diabo na Terra do Sol": nos Anos
60 do Séc. XX surgia o operario e o intelectual numa mesma pessoa para estabelecer as bases do
Cinema Novo brasileiro. Na verdade, situar a historia do Cinema Brasileiro é falar da empresa
cinematogréfica Vera Cruz e do cineasta Glauber Rocha e a contribuicdo de ambos para a cultura
cinéfila sul-americana. E percebe-se que o Séc. XXI vai nascer sob o simbolo mercantil e cultural
que ambos legaram ao Cinema Brasileiro.



Celebramos agora o centenario do Cinema Brasileiro pela lembranca dos primeiros registos
feitos por Segretto em | ocais cartosee@rs-actoodegnae pode mo s
nova | inguagem sociocultural?”, no que concordo com Teé
sim: o Brasil tem agora um Cinema tecnologicamente mais avancado e, a0 mesmo tempo, muito
bem entrosado social e historicamente. Ou seja: os “experts” europeus de Cannes ndo poderao
mais confundir uma peca como “O Cangaceiro” e dar-lhe a conotacdo de “filme de aventuras’,
guando a histéria interiorana do Brasil esta[va] ali, em cada fotograma... Ou achar que um Glauber
Rocha é um simplério intelectualdide dos tropicos fabricado pelo regime de coronéis civis e
militares, por isso, descartar as suas opinifes!
Sob os 100 anos de Cinema Brasileiro, e a luz do livro de Bilharinho, pode-se imaginar que a
nova safra cinematografica ira mudar completamente os rumos desta arte e que o Brasil vai passar
a mostrar uma cinematografia de accéo social e politica, e de entretenimento, com uma qualidade
tecnoldgica mais aprimorada. [JCM]

Cine Buenos Aires

delante de mi

cada momento es un marco de proyeccién

de buenos ayres, la isla de todos los mares
cuyo faro dice yo soy tu casa y tu creacion

ai, asi delante de mi

J. C. Macedo
Buenos Aires, 1997

Na tropical América do Sul existe uma ilha que o meu avd Figuera de Novaeschamava de “Cine
Buenos Aires”, pelo grande n0meeg,telizehente,@inda éassim-bes que p
uma alternativa de qualidade cinematografica a cultura enlatada dos circuitos mercantis de
exi bicédo: ali éas, “uma al ¢ estdnrs cinveelubes @ rojesgdg dai f i cat i va
cinematografia argentina e latino-a mer i cana, tanto of i cial cC omo i ndep
i mportante e sugestivo é o “Cine Buenos Aires” que o
C. Macedo apaixonou-s e pel ha™, mesmo depois de ter escrito o |
il ha de sampa’”, em homenagem a “mui brasileira sam
brindobunos com o poema “soy wuna isla de todos |1 0s mar e:
ai r es ”,congeguiu reconquistar o nosso coracao cinéfilo que havia ficado mui “abalado’...

Por gue podemos denominar a capital portenha como

actividade cineclubista?



Vamos por partes. 1°- A estréia do cinema na Argentina foi diferente do que se passou, por

exemplo, em Cuba — explico: os cubanos conheceram o cinema através de outro latino-americano,

0 cineasta mexicano Gabriel Vevre, ja os argentinos tiveram a ajuda de um dos melhores homens

do cinema da época, o francésEugéne Py, e o facto pode nao explicar t
com que as gentes portenhas véem o mundo” (como di z
cultural de grande impacto. Em pouco tempo, depois daquele 18 de Julho de 1896, a Argentina ja

mostrava as suas primeiras produc¢des 2°- Desde logo o cinema conquistou a juventude argentina,

principalmente a de Buenos Aires, e, independentemente das movimentacdes que construiram a

indastria cultural de entretenimento debaixo das rédeas do poder constituido, o cineclubismo

alastrou-se até ele mesmo forcar a necessidade de leis audiovisuais e escolas de ensino para o

cinema nacional.

O panorama cinematografico argentino esta além da Argentina por causa da intensa actividade
cineclubista e de um circuito mercantil que nao se afasta muito da producao nacional, até para ndo
perder “o0o apoio e a critica do olhar cinéfilo qualifi
0 que muitos criticos (ou autodenominados criticos) escrevem, uma cultura meramente latino-
americana, €, sim, uma cultura cinematografica local que sabe captar outros mundos e ser, assim,
parte de uma humanidade com olhares diversos; por isso, o Cinema Argentino € o que é pelo que
faz por si mesmo através de um cineclubismo de actos sociocultur ai s e pol iticos” (Fi
Novaes, 1999).

Outro ponto interessante do Cinema Argentino est4 no aparecimento da Mulher Cineasta, e eu
aproveito este escrito para o livro “OIl har Cineéefil o’
linguagem documental da cineasta Lucrecia Martel leva-nos a Antonioni e a Pasolini: ela cria
rupturas quase enseinsteinianas ao registrar rotinas que o olhar do quotidiano ja ndo vé como é o
caso do filme O Pantano, de 2001, para, em 2004, dizer-nos da religiosidade e do sexo, em A
Menina Santa, de uma maneira tdo culturalmente sublimada que a pecga transforma-se numa obra
de arte para todos o0os ol hares e sentidos”, escreveu J

O objectivo principal de um circuito institucional de distribuicdo/exibicdo de pecas culturais no
seio das corporacgdes politicas e econémicas € contribuir para que a maquina de consumo ndo

par e, uma | 6gica que estudamos em “Dialéctica Do 1|1
guando ai trataram da dmménmsemi alLicudd agearm/ Poemsisa/tMU s i
Rei s, 2002), que nos diz de uma “cultura de massa” o

posiciona-las, ou trata-las, como produtos, objectos. Uma das funcfes da Intelectualidade
Alternativa, €, através do Cineclubismo e da Dramaturgia, da Musica e da Dancga, da Poesia e da
Filosofia, assim como do Jornalismo Cultural, mostrar outros rumos para o apoio a Identidade
Cultural de cada Povo e cada Nagdo em meio a globalizagédo capitalista que corréi e destréi as
culturas nativas.

O desenvolvimento do cinema argentino esta a levar a Sétima Arte ao bairro em accdes
socioculturais de grande interesse educacional, e com as novas tecnologias de comunicacgéo foi
mont ado, por exempl o, 0 “ Bu e nlobe sitAade eensSan TlmemcorA mo ur " u
trés dezenas de lugares, para o qual pode-se fazer reserva via internet tanto para sessdes de
cinema como para encontros culturais. Eis como o cineclubismo adapta-se facilmente aos novos
tempos e ganha espacos as vezes inimaginaveis.

Podemos dizer que, na Argentina, particularmente a partir do cineclubismo portenho, existe um
Cinema Nacional que tem luz prépria e que nos honra em qualquer parte do mundo.

Marta Novaes
Periodista e Professora. Buenos Aires, 2011.



CINEMA
Arte & Objeto

1

Desde que os divinizados e poderosos do Império egipcio, particularmente com Cleépatra, e os
do Império romano, mais com César do que com Marco Antbnio, endossaram a si proprios a
construcao de um tipo dre PeMwsradne ngod ohianli c oo m
construido e destruido estruturas politicas e administrativas através de uma Cultura tdo propria e
tdo castradora, que tudo o que essas Estruturas fazem ou desfazem — na Ordem/Desordem
reinante... — vira Objeto.

Um dos paradigmas dessa Cultura-dos-poderosos [politicos, banqueiros, religiosos] é a

a Hu man

denominada Cinematografia. .. ndo a ,Sétima Arte",

Mundo com profundidade e leva a Humanidade a reflexao sobre si prépria, mas, a outra: a dos
. Estudios do Cinema Industrial ™, para <cuj os
assente em politicas pseudo democraticas!, a Arte Cinematografica ndo passa de um Objeto que
deve refletir os discursos do Cultura-dos-poder os os, masnassa dé Poelar estabelecida
em condominio de | uxo”-in TheReadeMode oy Th® Wb Cuitucey art.,
pp.08, 09, Science and Education Journal, Dublin, 1997], que eu gosto de traduzir por Poder-
condominio. E, falando de Cinema, eis que esta Arte produziu, também ela, o seu paradigma de
el ementos divinizados". .

E “...0s Cineastas [realizadores/ diretores]
tornou-se uma espécoile degnorreaindo o Pensame ntras: sdlhes
interessava estar na Ficgdo de um Poder-condominio que lavra uma Cultura onde germina um ser
egoista — 0 do Pensamento Unico, capaz de cuspir em si préprio para ter a certeza de que nao

cheira a Povo..." 1, c 0 moin @ fCinama €omo Espelh® DeoUmdT®@do J anei r o

Humano, palestra, Br., 1978].

2
Aconteceu nos Anos 60, quando os cinéfilos-criticos tornaram-se Cineastas e, a partir do Cinema

donos,

aq

Vviraram

comuni

d

francés, iniciaram um movi mento | ogo denomiqgneado , Nouv
tinha André Bazin como mentor focalizado na publicacg

vez, alimentavam os Cine-Clubes europeus. Godard e Truffaut e Chabrol, na onda francesa,
Manoel de Oliveira e Glauber Rocha, na luséfona, foram os nomes que mais se destacaram no
“horizonte filoséfico e ficcional de uma Aderhle
Poderiam eles fugir desse objetualismo doentio que transforma o Ser humano em um Objeto de
consumo préprio? N&o. E leia-se, a proposito, a o bHorest to Gods 1 J& ndo... / Honest to

Humans i Aindasim!* [ Sao Paul o, Br ., 2002], do fiolsd =d fea

Verdade que se configura no universo dos Sujeitos tem a sua expressdo na [...] inteireza do
Individuo-Pessoa e ganha o seu perfil e corpo mediante a autonomia ética, a qual tem o seu lugar
proprio no campo da Razdo Pratcak ant i ana” . A quest aGneaséta tgroe-se o
Auteur, ndo no sentido ético da realizagdo-de-Arte para o Todo humano, mas no sentido de um
Objeto que, mesmo sem as massas como platéia, era/é um Objeto de puro consumo a partir de um
Eu/Auteur que fazia de um Filme a extensdo de um estilo-de-Estar, porque Ser, 0 era ja no

gue mer

I nt el

PArtu

e

contexto da assimilacao das estdustturnasd “"dosas, Gutai di dCh

exemplo, proporcionara grandes obras cinematogréaficas sem tirar as calgas ou polir as botas da
elite do Poder-condominio...



Entdo, por que uma Cinematografia de Auteur conseguiu tanto eco social?

Porque, a seu modo, aqueles Intelectuais-Cineastas oriundos dos Cahiers du Cinema mostravam
ao Mundo as profundezas de uma realidade que, no pés Il Grande Guerra e até o final dos Anos
60 desse Séc. XX, os filésofos teimavam em nado querer enxergar: a Cultura propria do Império
ocidental havia dividido o Mundo novamente em duas fatias: o Capitalista e 0 Comunista. E repetia
0 gesto imperial do Vaticano quando este, no Tratado de Tordesilhas [Séc. XVI], estabeleceu o
mando do Mundo entre castelhanos e portugueses, sob a catequese imperial do proprio Vaticano.
Ou seja: o territério Capitalista preservava o direito a Democracia politica, mas nao o direito a
Democracia econdmica, enquanto o territério Comunista, apesar das teses marxistas, impunha o
Socialismo Real e determinava um Estado com Pensamento Unico... Em ambos os casos, a
Democracia ndo existiu nem existe, porque sem o direito a Distribuicdo da Riqueza do Trabalho
ndo ha nem Igualdade politica nem econdmica! E aqui que esta a questdo: a Cultura ocidental — a

Comunista ndo passou de um susto para os préprios marxistas!... — impds a elitizacdo das Artes [o

que também se verificou com o dito Cinema sovi ético,

na continuidade®", como se provou, ,MaiFa acdhe a6 8 “c.oom aT q,d
movimento artistico, neste contexto imperial e globalizador, parte do Principio Objetualista de que o

Mercado é o ,paraiso“ e 0s génios criadores sao ,deus
queimados a cada gesto, cada pal avr a, gue eleja a Humanidade enquan
O" Co naopocit., ] . Por isso, e ei s que a Obra citada de Manu:«

um Movimento artistico ocidental se evidencia como Vanguarda ele tem como lastro ndo um
objetivo ético e social para a Humanidade, mas a defesa das estruturas técnicas e gerenciais da

Cultura-dos-poder os o s, politicos e religiosos, poi s, at é I
derrubar, de fato, esse Poder-condominio que faz da Cinematografia um dos seus mais eficazes
di scursos estéticos? A ,vanguarda“ francesa? Na&ao. Os

precisamos é de estabelecer condutas alternativas de uma Cultura do Sujeito Humano que encare
0 Objeto meramente mercantil como inimigo, enquanto voz das elites do Poder imperialmente

onipresente...! F o i nest e contexto de 2 VOZz obediente" e n ac
Cineastas/Auteurs & Deuses tornaram-s e obj et os do Obj ep.ctl [ Jodo Barcellc
3

E interessante verificar que a grande maioria dos fildsofos, do Séc. XX, ndo enxergaram a
Cinematografia — ndo escrevo Cinema, porque estamos, aqui, diante de um sistema de Linguagem
técnica e artistca—como ,a voz mais endeusada do Sistema capi
atencdo. Digo mais [eu: que ndo sou um Filésofo, mas um Leitor-da-Vida... poeta e cinéfilo]: o que
os filésofos ndo quiseram ver na Cinematografia industriallizada] foi precisamente o Objeto
mercantil, essa ,co0isa coisificant ede-Comaurmo. Compel e a Ar
teoriza e estabelece criticamente Manuel Reis, na Obra citada e outras..., grande parte das
personagens filosoficas, particularmente desde a Revolugéo Industrial inglesa, deram as costas as
solu¢des da Questdo Social/Humana e garantiram um lugarzinho nos gabinetes daquela Cultura
estabelecida para sustentarem a Questéo Fisicalista/Tecnocratica que o Poder-condominio global
tomou para si, enquanto garantia, politica e religiosamente perpetuada!

Assi m, a ,Nouvelle VAaitgun erbjetamm-se e kstabetetemm-seu reedse

dominio das ,politicas deterministas® que permitem o
no contexto ficcional das , evol uc dAateur mRIblicoaiméfiio nui dade”
nao tinha/temdi rei t o a discutir a estrutura da Montagem do
técnicas televisivas e digitais, mu i t-vesq urémme iadm ecor
.,desconstrucao” de um di d&l ogo/ cena a par tfatorealde uma fi
ou vice-versa: 0 que se via/assistia, entre os Anos 60 e 80 e principalmente no Cinema europeu e

no brasileiro — no Cinema hollywoodesco pontilhava Orson Wells e, no aleméo, o
irreverente/rebelde Fassbinder — era uma falsa discussdo do papel[do] do Realizador/Diretor

entroni zadeoté&maa, rC6dinemat ografi a. Por gue discutir

elementos, por si, expressalva] toda a estrutura do pensamento estético cinematografico?! Esse
truqgue s6 deu certo enquanto a Cultura oficial do Poder ocidental dava brilho ao Eu-
Intelectual/Auteur, e até Bazin [nome-chave dos Cahiers du Cinema e da turma parisiense]



distanciou-se um pouco do que ele chamava de tedricos da vanguarda, que nao eram
propriamente criticos da vanguarda... estavam a bordo!
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Com o desenvolvimento da Televisao, enquanto Industria da Cultura de Massas —, meni na dos
ol hos™ do Poder gl obal e imperial mente as-s&nte na |
Cinematografia agregou as tecnologias da pos-Modernidade [Era digital] e passou, nos Anos 90 do
Séc. XX, a operar, em definitivo e manifestamente, como Arte & Objeto. Era o fim do
Cineasta/Auteur e a Nouvelle Vague naufragava na onda da Tecno-Ciéncia de Aparelho, a qual a
maioria dos profissionais da Comunicacdo Social e das Artes aderiram de corpo e alma, tal e qual
a maioria dos cientistas e fildsofos que abandonaram a Causa-Questédo Social/Humana... por isso
mesmol!
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Pode-se observar, agora, o Cineasta/Auteur exatamente como as revolu¢ges/causas perdidas no
seio da Cultura ocidental: os marxismos estatais/estatizantes celebraram o Culto pessoal, e
cairam; os reformadores politicos/religiosos quiseram uma Sociedade aberta, mas esqueceram da
Democracia econdmica, e ficaram na promessa... entre misérias e desempregos e falta de escolas
e politicas educativas. O que resta? A busca do Caminho alternativo que barre o culto do Objeto e
[nos] leve a celebracédo do Sujeito humano. Eis por que, na Cultura ocidental, a Nouvelle Vague é
um paradigma da Linguagem absolut[istla do Poder-condominio. Obviamente, pode-se fazer uma
leitura varia sobre o Cineasta/Auteur, mas esquecer de o olhar sob o prima da critica construtiva e
humana é esquecer que ha, para toda a Cinematografia, um campo de profissionais que Ihe dao
sustentacdo técnica e social e artistica. Que, em suma, quem realiza/dirige uma Peca
Cinematografica € um elemento no conjunto, salvaguardando-se a hierarquia responsavel e ética.
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A ,transparénci a qgue emana da Ci nematscdgorafdiea,u nean q u a
|l eitural/discussao para o Publico cinéfilo, », il usao”
durar para que a Arte-Objeto seja comercialmente compensada e as elites dos Estudios garanta a
substancia do Mercado, em geral: a mais-valia.

Eis, aqui, a outra questdo que tanto valorizou a figura do Intelectual-Cineasta/Auteur: tanto nos

estidios norte-amer i canos quanto nos europeus “era preciso
desconstruindo a Arte para assegurar o Culto pessoal nas hierarquias do Poder ai espel h:
[Jodo Barcellos —-inApresentacdo do |ivro ,Debates Paralelos®"/ M
Edicon, Sdo Paulo/Br., 2002; Conferéncia Digital, Maio-2 0 0 2 ] . Aquel esocieneasta" re
personificou tudo o que o Sistema queria no i mpl emento das ,evoluc¢cdes em
isso, poucos foram — com destaque para Godard —os fundadores da , Nouvelle
»Cinema I ndependente*” gue conseguiram construir, de
nas , massasr aosMsuMmmidaoausa do seu surgimento era uma ne
.artistico" .

E, no entant o, hd que considerar, t al como o , Maio
Che Guevara“", que a acadao fez a Cul ttahpoato que asdent al r
hierarquias [politicas, econdmicas, artisticas, religiosas, técnicas e cientificas...] se adensaram
globalmente na tentativa de peneirar e impermeabilizar os acessos ao[s] Poder[es] estabelecido[s].

E na Cinematografia?

OqueéaCinematografia-selm d® seu ,rei

E o que era.

Hoje, que é 2002, a Cinematografia vive estruturas coletivas de profissionais diversos, mas
perfeitamente enquadrados nas suas hierarquias; os Estudios sdo conglomerados transnacionais
gue dominam redes de Televisao [convencional e digital], Radio, Revistas e Jornais, Distribuidoras
de Filmes, etc. Ou seja: hoje, as elites que gerenciam a Cultura ocidental [na sua bandeira maior e]
através da Cinematografia sdo uma fortaleza sécio-econdmica as quais o Poder-condominio
.acende velas e incensos"”

O ,enlatado” saiu de moda e entrou o ,e-sevnal ope dig

metodologia dos ardis que iludem e sub-desenvolvem as Massas Populares... E a linguagem de



um Poder que se manifesta cada vez mais por um Pensamento Unico ultra-liberal, por um ideal de
Humanidade-Objeto e de Natureza-fim/afim, por um determinismo fisicalista oposto ao
desenvolvimento socialmente harmonioso do Sujeito Humano, consciente e critico!

Saiu de moda o Cineasta/Auteur e chegaram os Pequenos Estidios no ambito da

,desconstrucdao" dos Grandes, mas que compdem uma r ed:eé
sempre renovado. E como a mdiowreirar adneant ,a®rsgdniONGE GEs gN
principescamente pe | o Capit al internacional [ .. .subsidios in

alternativo que visa, em Ultima instancia, assegurar as regras do Poder-condominio e suas
hierarquias socio-culturais e politicas.

A Cinematografia contiifniumamt es'erquae,, ceoni smeicooias uma f ;
cria espacos opacos e se determina como um dos objetos do Objeto maior: 0 Mercado capitalista.
Que o digam os e as Cineastas que, guase artesanal:
mundial embasada nasreali dades | ocais e regionai s, e que sO dese
Obra cinematografica culturalmente realizada chegue a um Publico cinéfilo que a possa
ler/olhar/ouvir criticamente...!
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Como observa 0 mestre Manuel Reis, no titulo de uma das trezete ses da sua Obra cita
que €& preciso é sair do céadrcere e desbravar um camin
alternativo e critico, da cineasta/produtora brasileira Suzana Amaral, em que afirma que na
Cinematografia de hoje, assim como na Televi s da o, “a realidade nadam é I|livre
revista ,Bravo", pp. 18 e 19, Qutubro de 2002, Brasi
construidos pela Cultura-dos-poderosos s6 permitem visualizar o que eles acham que as Massas
Populares podem [ou néo] visualizar.

Qual a alternativa? Que caminho tomar sem se cair na tentagéo do Culto pessoal que dizimou a
Nouvelle Vague?

Em vez do Filme para multidées e capitalizando para a Linguagem e a Cultura oficiais, a Obra
cinematografica que trata da Causa/Questdo do Sujeito Humano. E para minoria? Que o seja. A
minoria consciente e critica multiplica-se e vai gerando, de filme em filme, uma contra-Cultura local
e regional para a qual o Poder estupidamente imperial ndo tem solu¢@o. Esse é/serd o Instante da
Ruptura sdcio-cultural e politica com a Cultura-dos-poderosos: o instante em que o Ser Humano e
a Natureza celebrardo a Cultura vivificante... Para quando? Um dia, talvez até em meio a perdicéo
da Espécie, a Humanidade vai acordar e olhar paraSipr 6 pr i a; um ,grande plano” ofl
»Pprofundi dad e-sedbadeusaanuma Certa marieira de ver/viver a Vidal
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Pensar Cinematografia é isto... E envolver todos os universos que nos rodeiam, estejam eles ao
nosso alcance ou nao.

N&o podemos ser unicamente espectador[a]... Ismail Xavier sintetiza muito bem esta questao,

qgue se pode chamar da “verticalidade do instante poét
lenta, € essencial que o espectador reconheca que se trata de um gesto (j& conhecido)
transfigurado, al t er andDscup@ Cireemasografieor p.90, EdhPag ® Terra /” [

Ci nema, 2a Edi ¢, 1984, Rio de Janeiro [/ Br.]. Essa

quando tiver o Sujeito Humano como base de todo o processo de Criagcédo — i.e., a Cinematografia

como meio artistico de dizer criticamente da Humanidade. Eis por que tém razdo Suzana Amaral e

Manuel Reis e Rosemary O" Connor , g u an dModethieldde ndem que
tém de ser adequadas para o desenvolvimento harmonioso da Humanidade, ndo para a sua

destruicéo.

9
Como assegurar através de uma Arte, como a Cinematografia, hoje vital aos discursos do
Sistema capitalista enquanto ,arte industrvreal [i zada]'
trabalharem questbes étnico-nacionais e o conjunto da Espécie humana? Batalhando por uma
Cultura que assegure o direito a existéncia do Sujeito Humano na sua diversidade de identidades



regionais. Eis o ponto de partida para qualquer renovacédo da e na Sociedade que, em todos os
continentes, atua segundo o Principio Objetualista consagrado pelos impérios romano e egipcio
em torno do Pensamento Unico, enquanto Poder global...

10

iFil mes t°m a for-a e o fasc2nio
das cachoeirasbo

[O Estado de S. Paulo, Caderno 2, Br- 12.07.1999;

tx de Norma Couri]

assim definia Humberto Mauro — um dos pioneiros do Cinema brasileiro [e co-responsavel pelo
langamento da inimitavel Carmem Miranda] — o seu jeito de produzir Cinematografia.

A sua importénciafoitanta que ,vanguardistas® como Gl auber Rocha,
Oricchio, "no mesmo | or ndMbauroci“teardao ,0o jiuwulvgeant aom odwe eeslte | ¢
fil mar”

Ma s , 0O que eral é, para o0os brasi | enpressicdiqu oxjevens , est i | o
imbuidos das teses dos Cahiers du Cinéma? Er a muit o mais do que “uma i déeéi
camera na mao” [ o l ema de Gl auber, que reproduzi a
Cineasta/Auteur], era e € produzir Cinematografia com e para o Sujeito Humano...!

Na realidade, uma ,escol a*” que teve 0 mMérito de con
chamado ,filme artesanal® onde o realizador/diretor ¢
caso de , 0O Pagador dhselmoP Duarte, eqsies cprgyliistou @ prémid maior de

Cannes [1962] precisamente porque tratava das sensacdes do Sujeito Humano contrapondo-o ao

Objeto religioso e mercantil, |l ogo seguido de ,Deus ¢

Rocha. E, a Cinematografia brasileira, continua a batalhar segundo aquela filosofia muito prépria,
apesar dos apelos das estruturas industriais e da suja concorréncia das redes televisivas, para
uma alteracdo substancial da ,escola®" do dito ,fil me
Pego neste[s] exemplo[s] da Cinematografia tropical — e ha casos mai s recentes,
Quatril ho" [ de Fabio Barreto, 1995] e - patadnerr al do B
gue, a margem dos Estudios industriais e das politicas transnacionais de Producdo de Filmes,
ainda existe e vai continuar a existir, até através das novas tecnologias digitais..., uma
Cinematografia corajosamente ousada, porque fruto de um olhar filoséfico aberto as possibilidades
renovadoras da Humanidade.
E falando-se em Brasil, comeca a surgir, aos poucos, uma Cinematografia Lus6fona, que tem em
Manoel de Oliveira, ndo uma ,escol a", mas uma ,estr ad
»,minorias cinéfilas" desimpquemianbrni &% z a0 @u driothdeail as [ ou
€ mais comum identificar] que aos poucos ganham forca e geram a onda de uma possivel
renovacdao artistica, quer da Cinematografia quer do Publico cinéfilo.

Também €& muito interessante verificar *“ gem, r et orno
numa espécie de auto-defesa social e cultural. O que a Juventude que chega ao Séc. XXI| nomeia

como ,tribo" €, preci sament e, 0O oposto do Pensamento
identidades regionais” —[inJ,oCanmeehmh pAemei dangy PafAdnt he n
Cult Journal, Houston/ USA, 2002] , 0O que se pode perc
Quatril ho”, de hoj e, ou . O Pagador de Promessas"
cinematograficamente, o que aquele Cineasta/Auteur, dos Anos 60 e 70, perdeu, ao confundir o

Eu/‘sméi" com a atividade artistica e social, 0S margi

acatar como solucdo artesanal por uma sobrevivéncia artistica em torno do Sujeito Humano e das
Comunidades. O que significa isto? Que a Humanidade sempre volta as suas origens sécio-
culturais, seja pelo Teatro e pela MUsica e pela Literatura, seja pela Cinematografia.

A paradigmatica deusa-humana e terrivel imperadora Cle6patra ndo quis o Mundo? Mas, quando
0 Povo egipcio percebeu que ela era somente um Objeto do Poder objetualista, politico e religioso,



tirou-l he o ,i mperi al tapete”. Assim cai u, t ambém, o | mg
estruturas religiosas da Igreja catdlica [e afins] e nos pilares da Cultura ocidental.
Obviamente, a Cultura ocidental reflete o que de pior e nefasto existe no culto ao Objeto — ora, a
sua Cinematografia, que paradoxalmente pratica a Arte e o Objetualismo, pode gerar uma Obra de
exceléncia como outra de claros interesses mercantis, mas, o0 primeiro tipo é raro e o outro abunda!
Também, esta Industria [autodenominada] cultural capta hoje técnicas e estruturas televisivas. O

»discurso digital noveleiro do dia a dia", quer nas
condci onado a noticia mais bombastica", esta na Cinen
espectro imperialista da Existéncia entre ,0-que é Bo

do-Poder estabelecido.
Este tipo de ,fil me qmérampain ¢xcekente para que & Cuitunaddficial é
possa captfur]ar a Juventude cinéfila que chega a producdo e realizacdo/direcdo de Pecas

cinematogr aficas. O exemplo brasileiro mais flagrant e
Fernando Meirelles, com Kéatia Lund, e levada para as redes de exibicdo [em 2002], ja com éxito
estrondoso entre as massas, ,alertadas®" pelses critic

pelo molde de confeccdo da peca cinematografica: a mesma linguagem dos repdrteres dos
programas de noticias sensacionalistas.

Isto € exatamente o contrario da busca das raizes comunitarias: 0 que estad em causa € o elogio
da Violéncia e a pseudo fuga as politicas sociais que a incentivam, ndo o combate cultural as elites
que fomentam a Guerra — a local, através do narcotraficante, e a internacional, através do mesmo
narcotraficante, do Crime organizado [politico e econ6mico] e do Poder propriamente dito!

Tem razdo Suzana Amaral ao condenar a engrenagem cultural que impede o raciocinio dos
artistas e dos produtores cinematograficos. Tem razdo Manoel de Oliveira ao continuar a sua
. estrada cinematogr aficar“ entre as minorias consci ¢
Cinematografia...

Mas, o Mundo humano movimenta-se economicamente. Se tudo tem um Preco para ser feito
e/ou comprado, nem tudo vira Objeto endeusado em tal estrutura capitalista: o Sujeito Humano
culturalmente assumido na sua Liberdade responsavel, como ensina Manuel Reis, muitas vezes
parafraseando Soécrates e Jesus, € um Ser que, ndo sendo alheio aos universos econémicos,
harmoniza esse Conhecimento com as Tecnologias reconhecendo-se numa Cultura prépria e
universalista.
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Para termos uma idéia geral das dificuldades que se erguem entre a Arte e o Objeto, quando se
forcam as naturezas préprias de cada, atente-se no que diz o técnico de pds-producao

cinematogr afica, Paul o Schmidt: “0 ... tinhamos as m:
el aimfeyista , About “, p. 36, S&do0 Paué Raosdami Rocha]2BBsSet 200 2;
que o] . frecurso humano* é o] ei xo fundament al em (que

tecnoldgica voltada para a Criacdo artistica, 0 que equivale a dizer: € preciso que a Tecnologia
seja adequada as necessidades da Humanidade nas suas diversas atividades profissionais e
artisticas.

Aqui, entramos na problematica moral que envolve as tecnologias e as ciéncias. Quem [os

cientistas] desenvolve ,estruturas tecnol 6gicas par a
de se preocupar, sim, com a aplicagdo das mesmas, ou estardo envolvidos somente com o Objeto
em si para, logo, serem manipulados pelas elites do Poder estabelecido... O que se deve é
impulsionar uma Etica da Tecnologia para se reforcar a presenca do Sujeito Humano!

Neste &mbi t o, a preocupacédo dos Estdudi os/ Produtoras d
humano* visa proporcionar a humani zagcdo de uma | ndu:c

Exploracdo objetualista, que teve no Cineasta/Auteur a sua expressdo maxima e culturalmente
ditatorial.

Ora, a Tecnologia, como defenderam Karl Jaspers e Ortega y Gasset, entre outros, deve servir
para transformar [um]a Realidade fisica para aplicagdo no bem-estar da Humanidade, sem que tal
fira as naturezas fisica e humana. No contexto da Arte cinematogréfica, e do Audio-Visual em
geral, também é assim: deve-se adequar a ferramenta tecnolégica para um bom [e critico]
desempenho social e profissional e ético dos Seres humanos. Estamos, pois, diante do que se
pode nomear como Tecnologia Apropriada: pode-se realizar uma Obra cinematografica com



técnicas convencionaisd o , f i | medigtasdoomraegi €1 eoréhecod, ou a

com as duas. O que interessa é fazer da Tecnologia uma ferramenta, um meio, e ndo um fim para

i nda,

servir o Objeto de desejo dos poderosos mani pul adores
E volto & méaxima de Humberto Mauro: “filmes tém a f
quando sdo pecas de origem sdcio-cultural; ndo tém, quando sdo meros veiculos da Cultura

objetualista e viram produtos-de-c o n's u mo ! Aqui , ndao defendeessa , pol iti
maxi ma que €é mai s suja do que ,pau de galinheiro",

estabelecido, defendo, sim, a palavra certa e profundamente critica daquele cineasta brasileiro.
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Roseani Rocha [op. cit.] enfatiza e sentenci a, gue

a tecnologi a

ainda nadao prescinde do toque humano” . Ma s prescinde

investidos d-ao8Ulr etadorgpda Rensamento Unico...
Diante deste quadro que fere a sensibilidade humana, e raramente sutil, nota-se que a ldeologia

dos poderosos consegui u, e consegue, uma Acédo

Intelectualidade e a Comunidade Cientifica, a qual a Cinematografia ndo escapa e torna-se, assim,
Arte e Objeto. JB

Pensamento Unico
acerca do eu conformista

A leitura dos ultimos escritos do filosofo Manuel Reis e do poeta e jornalista J. C. Macedo
revelam uma preocupagdo continuada com todos 0s aspectos sociopoliticos que envolvem e
desenvolvem o Pensamento Unico.

Fiz a ligacdo dos ensaios, poemas e artigos dos dois intelectuais portugueses, publicados nos
Gltimos anos do Século XX e primeiros anos do Século XXI, com uma obra de Bernardo Bertolucci,
de 1970: o filme Il Conformista.

Enquanto médica, eu vi, no Médio Oriente e
desestruturadas pelas politicas armamentistas e pela falta de conhecimentos podem conceber
regimes autoritarios em plataformas de pensamento Unico civil e religioso. E mesmo as pessoas
com educacao superior e conhecimentos gerais permitem-se juntar os seus egos conformistas aos
interesses de um pequeno punhado de politicos ereligio s os cri mi nosos"” . O
releitura, ao vivo e a cores, de um escrito de J. C. Macedo [Buenos Aires, 1996]. Esse conformismo

que encontrei agora no filme de Bertolucci, qgue retrata um ego preso

organizada em torno d e pal avr as e de accdes vomitadas
concepcao publicada por Figuera de Novaes [Equador, 1968].

Il Conformista € a historia de uma pessoa (encenada por Jean-Louis Trintignant) com vocagao
para um viver de maneira ‘normal’, sob ordens e leis precisas, e que encontra no regime fascista
de Mussolini o (seu) espaco idealizado. A trama, adaptada de um livro de Alberto Moravia, tem
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relacionamento com a operacionalidade cinematogréafica evidenciada nas obras de Jean-Luc
Godard e de Pier Paolo Pasolini — e o facto levou-me, depois, a estudar os filmes desses directores
—, porque expde o polo duro do Pensamento Unico através de uma linguagem audiovisual
inovadora para a época, e que encontramos na seguinte observacao de Manuel Reis:  Esfpécie
humana tem perdido assustadoramente, no processo civilizatério, ao longo de séculos e milénios,
a sua inestimavel humanidade, precisamente: primeiro, porque se deixou domesticar e
acondicionar, em regimes de escravatura e servidao, quer pelos Poderes Estabelecidos, quer por
obra e graca dos meios e instrumentos das Tecnologias (sobremaneira, na Modernidade); em
segundo lugar (e a um nivel mais profundo das sedimentacdes psico-sOcio-histéricas), porque a
Civilizacdo e a Cultura deixaram de ser comandadas e regidas, (pelo menos nas instancias vitais e
decisivas), pela Experiéncia e pela Consciéncia dos Individuos-Pessoas. E, hoje, mais que nunca
na Histéria, perante as mais dramaticas e tragicas encruzilhadas, com poucas e frageis, ou
nenhumas vias de salvamento e salvacdo, a Humanidade precisa do Sonho e da UTOPIA, como
de pao para a boca!...” [in “Educacédao e Instr

Pelo que vi nas minhas andancas pelo mundo que os “grandes” chamam de “terceiro mundo’, o
sonho e a utopia ndo fazem parte do quotidiano, e sim a esséncia consumista que exige de cada
pessoa um conformismo com o “status quo” criado pelo poder do pensamento Unico. Que 0 mesmo
é dizer (perdoe-me 0 mestre Reis a copia...): 0 poder-seco é iluminado pela cartilha consumista do
politico-economés, e pronto, o povo que O siga se quer pdo e circo! E isso estd muito bem
representado na violéncia psicolégica e fisica que a trama bertolucciana mostra no filme Il
Conformista.

A educacdo e a instrucado, de facto, ndo resolvem o problema do Eu-Pessoa que se apresenta na
Sociedade com um querer-estar-poder: é algo que esta psicologicamente além do quotidiano
escolar e familiar: é algo que nos mostra o quanto a Humanidade ainda trilha o caminho irracional.
O conformismo é o palco das politicas publicas do corporativismo sub-humano que o
incorformismo libertador combate também... através de obras de arte, como o filme Il Conformista.

LIFFEY, Johanne
HighTech Journal publisher / London-UK



Critica Cinéfila

Ou a sempiterna analise mercantil?

O que é ser ,critico"?

Quantos ,criticos de <cinema*“ gue fazem plantdo jor
veiculos impressos seja nos digitais, tém, de facto, uma praxis cinematografica minima, mesmo
que como cineastas amadores?...

Habitual ment e, 0 .critico de pl antao é pago pel
cinematogréficas para as divulgar, sendo-lhe permitido uma leitura suave a luz da nota de
imprensa oriunda dos estudios responséaveis.

Lembro que, ja um cineclubista de , carteirinhat* e publ iLetarasd o as mi
Cinéfilas—assi m nomeei a minha ,coluna“ em pasquinzinhos
clandestina -, fazia laboratérios de Super 8 mm com aquilo que mais me fascinava nas leituras
sobre os filmes em apreciacdo. SO mais tarde vim a conhecer os ideblogos mais afamados da
Cinematografia, particularmente os da Nouvelle Vague que, em torno dos Cahiers du Cinema e do
Mestre Bazin, reencontravam o0 (¢ ude cinedsta/auteur qué @ deracosgend @4oi ¢ a
campus holl ywoodesco". Al , eu j & conhecia as cinemat
Conhecimento Cinematografico que espalhavam pelo mundo tanto o Cineclubismo quanto o
Cinema Amador, nos quais me inseri militantemente. As minhas Leituras Cinéfilas eram
extremamente pessoais, entretanto, dedicava muito do meu tempo ao didlogo com outros
cineclubistas. A leitura comparada permitiu-me outros caminhos de andlise, técnica e artistica.

Mas, nunca me senti atraido para a ,critica de plantao jornalisti
meandros do pré-discurso das distribuidoras/exibidoras... A minha liberdade de expresséo estava
acima de qualquer pressdo mercantil.

Tém surgido, é verdade, leitores cinéfilos de qualificacdo irretocavel, mas esses, também sédo
pessoas [elas e eles] que se dedicam a leitura/estudo da Cinematografia como um todo técnico,
social e artistico, e, obviamente, destacam-se facilmente da maioria.

A melhor analise que se pode fazer de uma Obra cinematografica € ir assisti-la: ndo adiantam as

»not as” di vul gadas pel os .,Criticos de lpitura dd a0 " s e

espectador. Nado se deve deixar de ver um Filme quando alguém, investido da fun¢&o de censor[a],

nos diz queoé&velmau"“,bgmazou ,excelente*, ou, ,va“"/"na
uma exi bi¢do mais alargada por que os ,criticos de pl

A questado é, em si, de um absolutismo mercantil que choca até os mais simples espectadores e
amantes da Cinematografia.

Da mesma maneira que 0SS ,ancoras“ do telejornalismo
sem que para tal tenham sido eleitos. .., t ambém, mui
publ i c-tofjada]] ras dotas de imprensa dos estudios que, sobretudo, querem garantir o

sucesso dos seus filmes. Ou seja: os censores de plantdoi nsi nuam o que €é ,bom" e o

com uma autoridade ditatorial que ultrapassa o que chamo de limite politico-social da orientacéo de
massas.

Sintoome mui t o mal qguando ouc¢co aberracbébes do tipo ,pen
circuito". Ora, o que ¢é& horrivel ¢é ter de escutar que
a Arte cinematogr af atalhar, para que &l flmg possa ges vistb gor bbdo o
mundo" !

Por obra e graga das novas tecnologias, o Circuito de Salas de Cinema ndo € o Unico caminho
que tem o Cinéfilo: a Videografia e o CD Rom, por ex., permitem, por escolha pessoal, ver e
analisar a Obra cinematografica que quer emos, sem ter de
criticos de plantéo.



Consulte sempre a sua percepcéo e escolha a Obra cinematografica que lhe causou melhor
sensacgao!

JCM

Glauber Rocha
Nos Caminhos Da Nouvelle Vague

A imagem nem sempre é tudo, especialmente quando o som € parte desse tudo. Quem assume
a geracdo de Arte a partir de tecnologias e equipamentos que captam o ambiente estético de um
todo, sabe que a imagem é uma peca a ser enquadrada entre ferramentas outras. Foi em meados
dos Anos 60 que o Cinema Europeu iniciou um conjunto de estudos sobre esta questdo, e ela

|l evaria tedricos e técnicos para uma encruzil hada: a
,Deus e o DidadoSmla" Tler¥@@4d] e ,Terra em Transe" [1967]
Rocha. “A cinematografia telurica de Glauber Rocha tc

e principalmente nos cineastas franceses, que passaram a olhar o mundo sob um prisma menos
egocéntrico e mais plural, porque o Cinema Novo Brasileiro desnudava a Humanidade e a
Desumanidade de uma maneira popular, e ndo da maneira intelectual, aguela que a Nouvelle

Vague fazia.?” [MAOEXOnheta Bmericano Nao oolesc8§ 6 A Mer ¢
Enl atada Para Col oni z-a0ut., 1988].rGs filmes Qasse tcineaskapraslaro, r
exibidos e premiados na Francgca e na Itali a, exempl i f |

painel critico pela valorizagdo da Pessoa, seus instintos e suas culturas. E € a Humanidade que
deve ser, sempre, o eixo do exercicio cultural dos geradores de Arte, ou as origens populares

dei xard8o de estar presentes nela dandoidéml Goatho a um i mp
forte a imagem tropical percebida e assimilada pelos vanguardistas franceses, que o préprio
Glauber Rocha viria a ter, em 1969, uma interpretacdo de simes mo no fil me ,Vento do

editado pelo grupo ,Dzi ga ¥e&Godarde Jeah-PigrreGario.nst i t ui do po

Qual a importancia de Glauber Rocha na reinterpretacdo cultural da Nouvelle Vague aticada pelo
grupo ,Dziga Vertov"? Numa sequéncia do filme ,Vento
entdo ator circunstancial, a representar toda a for¢a tellrica do seu ser-americano: € ele que, ali,
simboliza a(s) encruzilhada(s) da Cultura Ocidental, essa, que se fez destrocando a Liberdade
humana e a filosofia da Cidade-Estado, enquanto bandeira de um Povo.

O que veio apo6s *“ a s, poaquer belicistad eacolentis, pratipadas ipedos i st a s
velhos gregos, foi uma ocidentalidade que, hoje, e passados outros impérios, como 0 romano € 0
catolico,oluso-c at 61 ico e o britanico, ainda amordaca a al ma
definuJ.C.Macedo em seu comentario ao |livro ,Hipotecas Gr e
seu conterraneo e amigo Manuel Reis. Foi nesta observacdo histérica que Glauber Rocha
estabeleceu as linhas mestras da sua Cinematografia, porque em seus Filmes ele coloca diante do



Olhar Humano a velha e sempre perigosa encruzilhada do estar / ndo-estar, do perceber a vida
telirica ou se perder pela mistica aventura. Tal questionamento filosofico estava, também, em
Francois Truffaut, como estava em Pasolini e em Bertolucci, e reencontra-se, hoje, neste ultimo e
no portugués Manoel de Oliveira e... no brasileiro Walter Salles, que bebe muito do célice
questionador do Cinema Novo.

E porque o Cinema ndo é uma Arte apenas de e para entreter platéias, mas um vasto
instrumento tecnoldgico que permite valorizar culturalmente a Vida, ter os trabalhos de Glauber

Rocha como referéncia estética, no meio da podridao
teldrico de percursos coésmicos conscientemente vivido

MAyP
(1)Ogrupo ,Dziga Vertov" foi uma homenagem dos vanguardistas franc
revelava a preocupagdo humanista como estética sécio-c ul t ur al , contrariando a superficialidad
p.f., ndo oeicddnfcwidaons ,socialismo“] de Eisenstein.
(2) ,Vento do Leste" foi filmado na Italia.
(3)-in, RepensaociodeSnetral “, art., Ter Liedpoblicado@oBrasireien Portugal dole, 200 3.
chancela de Edicon, em parceria com Centro de Estudos Humanismo Critico [CEHC / Guimar&es-Pt] e Grupo Granja
[Brasil], 2003.
(4) - Idem.

Portugueses No Cinema Brasileiro

Mariana d”Almeida y Pifion & Jo&do Barcellos

Parte 1

Uma das artes que a Diaspora cultural portuguesa abragou no Brasil foi a Cinematografia.
Entre os pioneiros do Cinema brasileiro estao varios portugueses. E, ja depois do primeiro ciclo
dito pioneiro, também Leitdo de Barros deu um ar da sua grac¢ca na “tentat
Castro Alves"”, e m dolpeld Bistoriadoo @Guddo 8ilharinho &in Cem Anos De
Cinema Brasileiro, Uberaba/MG, 1997).
A primeira exibicdo do omniodgrafo no Brasil aconteceu no Rio de Janeiro poucas semanas
depois da exibicdo inaugural dos Lumiére em Paris, ja as primeiras maniveladas cinéfilas
aconteceram menos de um ano apés aquele evento artistico e cultural que mudaria a estética



quotidiana da Humanidade. No meio de uma leva de italianos e portugueses surgiu o pioneiro —
pela cultura foto-cinematografica que demonstrou — Aurélio da Paz dos Reis.

Os emigrantes lusos encararam a Cinematografia como uma Arte que, chegando, ja assentava
arraiais para ficar, qual nativo carijé instalando as suas aldeias de nome Koty (ponto de encontro,
no Guarani) ao longo das ancestrais rotas americanas... Mas se o nome de Reis ficou na meméria
como pioneiro, o de Silvino Santos foi o que mais marcou a histdria cinematografica brasileira
das primevas maniveladas com pelicula celuldide. Este notavel portugués, documentarista e
ficcionista, radicado a partir de 1910 na amazdnica Manaus (aquela onde Ferreira de Castro
escreveria A Selva), rodou mais de 100 filmes entre curtas e longas-metragens. Enquanto isso,
um ator emigrante largava a profissdo e tornava-se produtor cinematografico: foi Francisco dos
Santos, que depois de alguns curtas produziu a primeira superproducao brasileira sendo ai
roteirista e fotografo.

N&o s6 de homens portugueses viveu o Cinema brasileiro. Uma mulher destacou-se: Carmen
Santos, que foi diretora e produtora. Ela trabalhou, inclusive, com o nome maior desta arte no
Brasil: Humberto Mauro.

Pelo tropical Brasil apareceu também Artur Duarte, embora que somente numa co-produgéo. A
sua presencga, como a de Barros, mostra que a Cinematografia portuguesa coube também
incentivar a brasileira.

A importancia de Silvino Santos —“ o homem da c&dmera que <capturou a
amazébnica transformando-a (para assombro da humanidade...) em arte natural para estudo e
preser vac adodcBatcellas, ia Crdnicd Cinematografica, coluna mensal, Jornal Revista,
Sao Paulo/Br., 1997) — foi tdo maior em relacdo aos outros pioneiros cinematogréaficos da fase
italo-luso-brasileira que o Brasil o homenageou, nos Anos 90, com o excelente documentéario O
Cineasta Da Selva. Ele havia estudado os parametros técnicos da Cinematografia nos
laboratérios da Pathé-Fréres e nos dos irmaos Lumiére, o que lhe deu uma bagagem técnico-
cultural de muita valia numa época (no Brasil) em que equipamentos e informagédo eram quase
segredo de Estado...

Estes sdo alguns dos nomes dos cineastas da Diaspora cultural lusa no Brasil, nomes e
obras que constam em todos os levantamentos feitos por brasileiros: brasileiros que ndo escondem
a contribuicdo da Didspora portuguesa para o desenvolvimento da Cultura brasileira!

Parte 2
A importancia dos A(c)tores e A(c)trizes

Silvino Santos — “ o homem da camer a gue capturou a magi a
transformando-a (para assombro da humanidade...) em arte natural para estudo e preservacéo
cul t udahd Barcellds, in Cronica Cinematogréfica, coluna mensal, Jornal Revista, S&o
Paulo/Br., 1997) — foi e € o nome maior da contribui¢do lusa para o Cinema brasileiro, mas um
outro campo de atividade mexeu com a novidade que foi a Arte cinematografica no inicio do
Século XX, no Brasil: a Interpretacéo.

A Diaspora cultural portuguesa estabeleceu no Brasil a primeira Escola de Interpretacdo que
logo teve importancia na formacdo de Atores e de Atrizes para o Teatro e, depois, para a
Cinematografia. Ainda no Século XIX, o portugués Anténio José Areias (Lisboa, 1819 — Rio de
Janeiro, 1892), citado pelo ator e poeta portugués Carlos K. Couto (i n “ Contri buicdo Por't
ao Teatro Brasileiro”, edi ¢. | mprensa Oficial/lRJ, 1!
artistas lusos residentes no Brasil (Casa Mario de Andrade, S&o Paulo/SP, 1991), fundou e dirigiu
0 Conservatério Dramatico do Rio de Janeiro, de onde sairiam muitos atores e atrizes luso-
brasileiros e uma das primeiras manifestacdes institucionais para o desenvolvimento do Teatro.

No ambito dessa atividade artistico-pedagogica surgiram o0s primeiros atores e as primeiras
atrizes brasileiras com formacdo dramatica, o que possibilitou uma melhor troca de
conhecimentos e técnicas de Interpretacdo no contato direto com as companhias que, de
Portugal, da Espanha, da ltalia e da Franca, aportavam nos portos brasileiros para temporadas
tropicais. Dos estludios radiofénicos aos palcos teatrais, passando pelos estiadios
cinematogréficos, os atores e atrizes da Diaspora cultural portuguesa deixaram um legado que



permitiu aos brasileiros - que tém na luso-brasileira Carmem Miranda a imagem forte dessa escola
— tornarem-se magistrais na arte de comunicar.

Os Martires Que Os Poderes Geram

[DecomoEr nest o 6 ChperéebeGa\d mentalidade do Poder estabelecido
colonialmente e buscou a América profunda, humana e ecoldgica.]

1.

Existem obras cinematograficas
gue expressam, de facto, o tempo historico
das sociedades e da pessoa humana:

», Di A&ri os de uMadessasplras.et a“ é

Wal ter Sall es, o director do excelente ,Central do
.0l har cinematografico” gue pousa na Histoéria para |
Pessoa Humana, situacdo social que, as vezes, transforma um simples aventureiro numa alma
extremamente violenta, poi s, “a cada instante de cerc
o religioso, e guase sempre ambos. .. ], a reacao pode
Jodo Barcell os sobre “ o -pastifoleias aterrmtivas raraled diante das barbaries
fascistas ocidentais?”. Foi esta situacao, de uma Amé
XX, descrita nos di d4rios de Ernest o, c@Gnpankieaasae [ o , Che"
aventura médico-sanitarista e ecolégico-humana a bordo de uma ,l a poder os a

» Norton" dos Anos 30] ;e digase, éneboahora Mésdtica.e+ a ud aebistoe s
cinematogréafico de exceléncia estético-antropolégica. O cineasta brasileiro, com uma co-producéo
internacional [argentina, inglesa, brasileira, chilen
a aventura de dois argentinos na América Latina que, ainda hoje, € um continente vilmente
colonizado pelo Poder das empresas transnacionais, no rasto do Império romano e da loucamente
assassina odisséia maritima luso-castelhana-cat6lica, do Séc. XVI.

Enquanto o companheiro Alberto € o espelho do jovem que quer a vida a cada instante,
particularmente na vivéncia sexual, sem deixar de se aprimorar como médico, o Che ganha na
vivéncia da caminhada latino-americana aquele olhar que, fatalmente, iria leva-lo a anélise dos
qués da violenta humilhacdo dos povos deénkontéarai c a. Em t
mais baixa exploracdo da Pessoa Humana, aquela que o menino-guia, nas ruinas incas lhe diria,

com séabias palavras: “as pedras das casas boas sdo in



[ castel hanos]”. Sim, o0 mevsoniot ao |ghuaer ad ec iensepnaanttoog rea fdiea rre
Passion of the Christ® [do director Mel Gi bson, obr a
que sabia como tal e que caminhava entre a Humanidade como se ela fosse, na percepcao
mistica, a sua verdadeira cruz... Este Che, de Walter Salles, ndo é nem o mitico nem o mistico [que
muita gente, ideologicamente insana, quer], mas a Pessoa Humana que valoriza a assumpc¢éao do
Verbo e, dai, retira forcas para caminhar com a prépria Humanidade.

Quer no casioosdede, Mod oci cleta”" quer no -seescreverhe Passi o
dezenas de paginas sobre a exceléncia dos actores e das actrizes, e até no campo da montagem e
da fotografia a paisagem humano-ecoldgica é um recorte magnifico, no entanto, as duas obras
focam a profundidade alquimica da Histoéria de dois
descrita por Mariana d" Al meida y PifAon, no seu ensai
Comunic / e-book, 2004]. E se no Tempo jesuano revive-se o instante do suicidio anunciado em
Sdcrates, no Tempo latino-americano é um agente secreto [Félix Rodriguez, da CIA] que anuncia,
ao préprio Che, nas serras bolivianas, a sua execucédo proxima. Logo, Jesus e Che sacrificaram-se
sabendo da importancia desse Acto Social para toda a Humanidade. Isto lembra-me os escritos do
filbsofo Manuel Reis, sobre estas historias, tdo diferentes e tdo proximas, mas que me leva,
também, mesmo que através do Acto Cultural que é a Cinematografia, a redimensionar o olhar
humano capaz de criticar para construir, de sofrer e de partir por isso mesmo!

Construir actos culturais através da Cinematografia € o que torna esta Arte um veiculo muito
particular na Histéria humana e suas invenc¢des tecnoldgicas.

2.

O trato cinematografico do algo histérico ndo

exige, necessariamente, o trato ideoldgico, porque ai estao
unicamente componentes em aberto[sonho, alma, aventura humana];
guando o trato ideoldgico é o veiculo da obra cinematogréfica,

logo os componentes fechados [partido, poderes, etc] afloram,
politica e naturalmente, e basta lembrar trabalhos de Costa Gravas,
Pier Paolo Pasolini, Jean Renoir, Luis Bufiuel...

Trabalhar esteticamente casos histéricos, que alimentam, revolucionariamente, fervores
religiosos e sociais, implica na sinalizacéo ideoldgica que da base aos actos.

Alguns analistas de Cinema afirmam que tratar o algo histérico é recriar a estética ideolégica que
origina a gramatica da violéncia, seja falando de Jesus ou de Che. Nao creio. O que recria a
gramatica da violéncia é aqui l o que Gramsci ja identifei,oara como
Partido Politico que cerca e toma as consciéncias, que assume [em seus dirigentes] a divindade,
que ignora as religies no seu celeiro pagdo, mas nunca as institucionais, enfim, o Partido Politico
que é, em si, a Liberdade, enquanto a Massa [0 Povo] é escravizada economicamente, local e
mundialmente. Isto &, sim, a Violéncia. Nem se pode esquecer que o proprio Che viveu duas datas
extremamente violentas, antes da violéncia colonial que o matou: em 1956, em plena campanha
revolucionaria cubana, manda fuzilar, sem julgamento, um jovem que roubara alimentos numa
aldeia [acto tristemente repetido por Fidel durante décadas], e em 1960, imagina e manda construir
o primeiro campo de concentragdo [para trabalhos forcados] na Cuba livre e revolucionaria... Existe

“no filme do brasileiro Salles, um Che com certa &ure
uma proposta para o ,beato ideol 6gi @aes que @desviue f i | me ¢
particularmente em Valparaiso, e que, certamente, deram-lhe o0s sinais motivadores para uma

accao revolucionéaria posterior”, como diz Figuera de
Valparaiso e critico da figura miticacomquepol i ti cos e intelectuais engaj ado:
personali dade do a¥rngsede um jovem espaBtadb toensas readidades latino-

americanas, um jovem que afi reconhece idam,eesdasi bi | i dad

visdo enquadra o Acto Ideoldgico, pois, é nele que surge a primeira instancia do Che
revolucionario, mesmo que ideologicamente embacado. Por um lado, é o sentimento do jovem que
se rebela contra as misérias que os Povos das Florestas e das Serras sdo obrigados a viver para
que bandidos econémicos encham a panca, por outro, € ja a possivel perspectiva do jovem atraido
para o algo ideolégico, mas sem o substracto intelectual, o que o tornou, em Cuba, um dos casos



mais exemplares do absolutismo no Poder - esse, que Fidel continuou. Ora, ndo é disto que
. Di arios de Motocicleta* trata: o filme de Walter S

companhia de outro, parte em busca da alma latino-americana. E, neste aspecto, € uma obra
cinematografica bem conseguida.

3.

O jovem argentino Che Guevara tornou-se

um ,cristo" [guia] para o Povo cubano e um icone revolucion
para o Mundo, mas néo se pode igualar os actos do Che

ao verbo filoséficode Jesus—, cr i st o*" messi anico dos ,nazarenos"”

)

gue Pedro e Paulo trairam ao moldarem o Cristianismo
a semelhanga do Império romano, de onde o Catolicismo!

O que se percebe da | eitura dos ,Diéarios", -de Che e
na-estrada"“ , é a busca da p-aneficana.dlantbagdeea accdoepalitico-t ar i a | a't
militar de Che focaliza-se na geometria latino-americana. Ou seja: 0 essencial politico, no que a

Ernesto ,Che" Guevara diz respeito, tem berco princi

litero-revolucionaria de Pablo Neruda e de Federico Garcia Lorca. Isto esta bem claro nos registos
por ele deixados. E é aqui que a sua dimensdo roméntica ganha félego. Tanto assim que o
cineasta Salles adoptou essa estética para focalizar cinematograficamente esse Che pouco
estudado. O mérit ocidcel e, tDai“a reisotsd dnea Mwomoost ragem do Che,
com possibilidades de vivéncias no meio da precariedade sécio-politica da América Latina

destrocada pelo capitalismo selvagem. Aqui, esse Che romantico é o que €&, ndo pode ser

mistificado paraengordar a panca de politicos e intelectuais des
icone que vende ,santinhos" e camisetas serigrafadas
Amisssiodo argentino Che chegou ao fim comenaCubanst al a¢gdao
numa situacdo de co6pia politica do ,outubro vermel ho"

vendia Cuba a preco de banana passou a ser o capitald.@i
lastro da Riqueza, que néo distribui. Mudam-se as maquinas, mas o Poder continua tdo absoluto e
tdo criminosamente principesco quanto... Ele ndo percebeu [ou ndo quis], deixou Fidel e continuou
a saga da ,revolucgcdo qQque une 0S povos"“. Sozinho, C 0 ma
» Col una Haseranigigdo por qualquer chefe de republiqueta instalada pelos figurbes da
White House, a tal que sé tem portas abertas para os presidentes das empresas transnacionais e

amigos ,perif ér i csegue o Cobnidlisme toatinua oo murbdd gplao comando de

norte-americanos, sim, mas também de franceses, israelenses, ingleses, etc. Toco neste assunto,

nao para ideologizar , Di ari os de Motocicleta", ma s para fazer \
componentes abertos para que os cinéfilos e os cineclubistas, adeptos do bom Cinema, possam

vislumbrar como é facil mistificar, querendo, o algo histérico. Cabe aos chamados ,cri

b as e " -amearitanos, gue se dizem contrarios ao catolicismo doentio do Vaticano, mas que nao
0 abandonam, a maioria das tentativas de mistificacdo do Che...No caso do filme de Mel Gibson, o
algo historico era ja mistico na prépria accdo evangelizadora contra o capitalismo assassino das
instituicbes religiosas [judaismo] e politicas [Império romano], e na defesa de uma identidade
prépria que Ihe era muito cara: a descendéncia da linhagem do Rei David, o que, inclusive, foi o
ponto que decidiu a sua crucificacdo, fazendo com que a autoridade romana lavasse as maos na
agua prostituida pelo mercantiismo da sinagoga judaica!... Eis que a tentativa de igualar
historicamente Jesus e Che é um acto culturalmente falho. Esta certo Walter Salles em evidenciar
o jovem que, olhando criticamente a América profunda, humana e ecologica, foi ao encontro dos
seus povos.  JCM

"«

*—in, Conversas Cinematograficas®", revista anarquista ,En Vivo y Ar
Barcelona/Esp., ,TerraNova Comunic", Brasil, e ,Cult Journal®“, Hou



Textos sobre
Os Matrtires Que Os Poderes Geram
de J. C. Macedo

“Ler uma opinido de J. C. Macedo sobre o “Che” é wuma vi
circunstancias. Até por que a sua admiracao pelo “"Che” termina exactamente no instante em que se consolida a Revolugao
Cubana, porque ele [Ernesto “Che” Guevara] integrou-se ao espirito burocratico-assassino que acompanha todas as
ditaduras, de Direita e de Esquerda. Este aspecto é pouco conhecido da maioria dos adeptos da biografia “cheana” e do
“guevarismo” [?], que preferem té-lo como “icone ideoldgico’, o que ele nunca foi, nem é. A opinido de Macedo sobre
‘Diarios de Motocicleta’, trabalho cinematogréafico do brasileiro Walter Salles, ultrapassa, obviamente, os parametros da
Cinematografia para estabelecer relacionamentos estético-filoséficos entre “Os Martires Que Os Poderes Geram” [titulo da
opinido em apreco]. Falar de e sobre Cinema é para ele um acto de criatividade, e mais quando um bom Filme é
conseguido em cima de um assunto tdo raramente estudado: o que levou o "Che’, observando a América Latina, a
radicalizar e optimizar um comportamento de ruptura sécio-politica com os poderes assassinos estabelecidos pelas
empresas transnacionais? O trabalho de Walter Salles, tendo os diarios “mochileiros” dos argentinos Ernesto Guevara,
estudante de Medicina, e Alberto Granado, bioquimico, como base de roteiro e accdo de camera, é uma resposta bem

agem

consegui da, tanto estética como politica. A opi ni ABDULHAH, J . C.

Céline [Maputo/Mog., Maio 2004]

“rT .. .1 Acabo de Il er com muita atencgcdo o0os trés pontos [
magpnifico, magistral. De verdade, ndo tenho mais nada a acrescentar. Estou a 100% com ele. Conseguiste uma escrita com

= 3

est ét

Mac e

as ideias muito bem arrumadas; e a argumentacéao, bem como a evi dén

REIS, Manuel [Guimaraes/Pt, Maio 2004]

“Conseguiram reflectir a alma de Ernest o Gu eiside uns,jornadg meol
turistica pela América do Sul. Este é o foco do filme de Walter Salles. Vi o filme em Cannes. Dois dias depois, leio "Os
Martires Que Os Poderes Geram’, a sintese critico-construtiva do amigo e sempre guerreiro J. C. Macedo sobre o trabalho
cinematografico daquele director brasileiro. Cinéfilo de amplos conhecimentos, e até cineasta amador, Macedo vai sempre
além do linguajar oficial comum aos criticos (?) de Cinema: ele faz do Filme visto/ouvido uma tese que gera outras
interpretagfes sociais e estéticas. No caso do filme sobre Guevara e Granado, ele explora o foco como se um Camus em
busca das raz6es profundas para os ismos culturais que levariam o argentino a abracar, revolucionariamente (sem deixar
de ser déspota), a causa american a . -”CEDRON, Elen R. [Berna/Ch, Junho 2004]

a que



Entre OFilme 6 O C obE Qs ®a@gmas

As possibilidades de fuga a discusséo da realidade e dos dogmas... Eis a estratégia costumaz
das igrejas que se torna(ra)m catolicamente (= universalmente) poderes institucionais.

Passou ,em branco" pel os oucemifotogramna sio impressomemid, como af i cos
se gqueira — a verdadeira questdo tratada e trabalhada filosoficamente pelo cineasta Jonas
McCord, no seu filme intitulado The Body (O Corpo, de 2001), e rodado em Israel... Uma
arquedloga descobre entre ruinas na velha Jerusalém vérias grutas e, em uma delas, um corpo
com mostras de ter sido crucificado h& cerca de dois mil anos. Para a perita em arqueologia, tudo
indica que possa ser (a ossada de) Jesus. Com tudo o que isso possa implicar para a Cristandade
e, principalmente, para a credibilidade dos dogmas do Catolicismo. Logo comunicada sobre o
achamento daquele corpo, a Igreja catdélica envia um padre para averiguar das possibilidades de
ser a ossada de Jesus... e, se sim, esconder (e se possivel destruir) tal achado antes que a opinido
publica tome conhecimento!

O Corpo é uma ficcdo cinematogréfica, por isso, comporta os habituais ingredientes de scenario
para criar os ambientes de suspense necessdarios a sua distribuicdo nos circuitos exibidores
internacionais. Obvio, 0os costumazes censores intelectuais tornaram inviavel a divulgacdo aberta
do filme, que mesmo assim teve uma boa audiéncia. Fora desta questdo, o problema era outro:
evitar que através do filme O Corpo a grande massa tivesse acesso aquilo que o roteiro propde
entre linhas, isto é, a discussdo do dogma da ressurreicdo de Jesus construido pelo catolicismo
para divinizar O Cristo. O roteiro de The Body foi escrito por alguém que sabia ndo poder expor a
guestdo abertamente, porque a traicdo do apostolo Paulo a Palavra revolucionaria de Jesus
(como nos lembra Manuel Reis—i n , S6cr at—e€Ess sesJdDessonhecidos. . . ! ", 2
a dogmatizacao de um Poder religioso institucionalizado e paralelo ao Judaismo, precisamente a
partir do corpo ressuscitado de um Cristo crucificado. E 0 posicionamento do Vaticano, na pessoa
de um bispo e do préprio padre catdlico (o ator Antonio Banderas), que se junta a pesquisadora
judia (a atriz Olivia Williams), € inquestionavel: em caso de o corpo ser o que se imagina, deve ser
destruido, porque a Igreja catdlica ndo pode ser contestada nos seus dogmas... ora, precisamente
porque essa capela de vemmdvéricdmdless, datlaattrmaver conaal a t
Palavra crista auténtica, revolucionaria e contra-Poder...!

“Quando | o ensaio filoséfico e histdérico de Manue
imediato, da expressdo assustada do bispo que enviaopadrepar a ,evitar o pior" em
~.,corpo" achado em Jerusal ém: 0O bispo personalizou nac
diante da discussédao dos dogmas que trairam Jesus. E
ocidental, do traidor Paulo até hoje, urge destruir tudo o que possa levar a discussdo dos
dogmas. .. Joaonei @WKl mei aeercaydo &sufitm mepois de uma conversa

telefonica que tive com ela. E que, saiba-se, a quest&o central do filme The Body é precisamente
essa: uma visao anti-dogmatica sobre uma parte da Estéria construida pela Cristandade para se
constituir Poder religioso.  JB



A Agonia Teologica

Na Estética Critica DO Corpo i O Filme

1 O Ser Que O E Por Si

A descoberta de “ . da Todohuma® €angiitsi a dénese dad-ilosofia, mas,

entenda-se Filosofia como a mais pura Ciéncia pela qual identificamos o elo fisico-césmico que

vivenci amos, conscientemente ou nao” [1].

“Ah, tens de ser batizado, eraobatipaddssirdoeasageasem ger ar f i
por di ant-ee. alnhdauv&€ostumo dizer gue “nascemos para

Liberdade est4 para a Pessoa humana como a Escravatura estd para os sistemas religiosos
politica e administrativamente estabelecidos — esses sistemas que precisam de dogmas, como o
batismo, para terem uma base de continuismo. Ora, o Dogma existe e é a mais estlUpida
acaol/invencéo anti-Filosofia com que a Humanidade convive. Os antigos sistemas pagéos tellrico-
césmicos, de que o Espiritismo kardecista, por exemplo, € um segmento atualizado, nunca
colocafram correntes para dominarem as gentes, e estas, naturalmente, atendem ao chamado
esotérico sem precisarem de guias [cristos] ou de igrejas [seitas], basta-lhes o Eu com o Todo.
Obviamente, o Dogma tem lastro no Pré-Conceito que gera Poder e divisdo de classes na
Sociedade, pelo que a criagdo de uma Igreja € a criacdo de um Estado — é a criagdo de uma
Politica de dominagdo, ndo de uma Filosofia, dai a importancia de dogmas como o batismo, que
tém model o nos processos iniciaticos de seitas nas qu
tal Poder...!

2 Agcdo Dogmatica

Desde o sistema judeo-cristdo ao islamico a génese anti-f i | os6f i ca e pseudo teol 6g
criou a substancia imperial-capitalista do consumismo identitario em que o objeto de adoragéo
centraliza-s e na percepcdao do “ deus feito na semel hancgca e
santificacéd8o/divinizacgcdo ou i dol at rviramm shptospestees onagens:

aguela viraram santo e santa, outros e outras viraram beatos e beatas, ou martires, na hierarquia
da propria santificagdo/divinizacao..., tudo para manter viva a doutrinagdo objetualista que faz da
Pessoa humana um dente da engrenagem do Poder, civil e religioso.

Os sistemasjudeo-cr i st 8o e islamico sdo “processos de <criaca
criacdo sem base numa Filosofia de verdadeira Identidade; o Dogma s6 existe quando a
Identidade ndo pode ser configuradanaReal i dade humana” [2], ou quando si

impor um modelo de dominacgdo civil-religiosa. No caso da Cristandade (Igreja-Estado) que se
alastrou colonizando (Catolicismo), o Dogma € o alicerce e é a Doutrina, pelo que mesmo diante
da Falsidade exposta publicamente pela Ciéncia e pela Histéria as autoridades e os fiéis remetem-
se ao apelo da Ignorancia. Assim, o Catolicismo é um exercicio exotérico e ndo esotérico, i.e., &
uma Igreja que atua como Estado politico-administrativo, logo, com a pretensdo Unica de estar
como objeto de consumo na sociedade capitalista, 0 que contraria a disposicdo esotérica para a
meditacdo e o reencontro [religido] teldrico-césmico [3].

3 A Agonia Do Dogma Cristao
No Filme O Corpo



“Sim, a 0ss addae duers ccorbuecritfai cado pode ser-sedeuhe Jesus,
dos personagens da peca cinematografica The Body/O Corpo. Trata-se de uma ficcdo, porém, a
escrita [roteiro] que alimenta a edicao de imagens previamente escolhidas [filme] foi embasada nao
no Dogma, mas na sua desconstrucao filosofica.

Talvez nunca se saiba se a ossada de Jesus, o Cristo, foi alguma vez descoberta, e se
descoberta reduzida a cinzas, poi s, o simples fato ¢
homem divinizado no Concilio de Nicéia para incorporar o alicerce da Cristandade, segundo
Saulo/Paulo e Pedro, mas também para os Gnésticos apesar de estes terem outra viséo teologica,
seria o fim do proprio Dogma que orientou tal divinizagéo, negada por hebreus e por islamicos.

O filme coloca a autoridade da Cristandade na agonia teolégica: se o Cristo ressurge em sua
ossada, ele ndo é nem foi “o filho de deus”, mas o ho

A agonia provocada pela Identidade humanissima do Cristo gera uma ruptura ideolégica do
sacerdote com o Poder candnico estabelecido, e, na peca cinematografica, o sacerdote néo resiste
ao desmoronamento teolégico. E o fim. E suicida-se. Outros sacerdotes, na vida real, suicidaram-
se ao verificarem o apelo objetual-consumista do Estado do Vaticano... No entanto, na ficcdo, o
sacerdote suicida-se momentos antes de os arqueélogos descobrirem que a ossada [0 corpo] ndo
é a de Jesus, mas a de um dos muitos “cristos”™ [ 4] cr
elite teocratica judaica, em Jerusalém.

A estética filoso6fica em The Body/O Corpo é uma reflexdo séria acerca dos [pré-conceitos
religiosos que cria[ra]m tendéncias sob teologias que nem as préprias igrejas-estados conseguem
explicar. Principalmente a da Cristandade. O que o filme revela é a possibilidade do fim para o
processo identitario que cimentou o Dogma cristdo-catélico.

4 Dogmas & Seitas No Tempo Jesuano

Se os documentos essénios, de Qumran (Mar Morto) e os dos gnésticos, de Nag Hammadi
[Egito), revelam as fissdes ideolégicas ao tempo de Jesus, s6 a Inquisicdo poderia ter sido o
instrumento béarbaro que forgou a destruicdo dessas seitas, e da reunido de parte delas em torno
do Papado cristdo, entdo, o centro de uma seita que passava a ser um Estado sobre o
desmoronamento do Império romano. Dai a importancia do Dogma. Dai a importancia do Jesus
santificado/divinizado. Dai a importancia dos livros preconceituosamente escolhidos para darem
substancia a biblia do Novo Testamento. Ou seja: diante do Dogma nada h& a dizer ou a

questionar. Sobedecer . A base teol dbégica catélica na frase *
até hoje assiste-se a uma realidade social e espiritual bem contraria a tal chavdo politica e
i mperial mente polido pelos “doutores da igreja”

5 Teologia e Sociedade

Outro aspecto que encontro em The Body/O Corpo é a dificuldade que os sacerdotes e os fiéis
judeo-cristaos e islamicos tém de lidar com os préprios dogmas. Os teosofistas alimentam-se pela
Liberdade, por exemplo, mas as religibes institucionalizadas preferem a Escravid&do intelectual e
ndo percebem que “a salvacdao esta em cada Pessoa hum:
Sociedade” [5].
As teologias de Poder, como a hebraica, a catdlica e a islamica, sobrevivem enquanto a Miséria e
o Odio forem os seus alicerces; em oposi¢do, os sistemas esotéricos da linhagem teosofista
oferecem a salvacéo/vida através da Consciéncia plenamente vivificada no Todo humano na sua
ligagdo com o Cosmo. Ou seja: fora da Igreja esta a Vida... Eis a licao estético-teologica da peca
cinematogréfica The Body/O Corpo. JB

Notas

1 MACEDO,J.C.—-in “N6s e o Universo”, pal estra/oplscul o; Lisboa/ Pt ., 197
2 VIDAL,Maria—-in “La Fé en Objectos no es |l a Fé espiritual?”, pal estr a; G
3 BARCELLOS, Jodo—-in “ Esoterismo & Exoterismo: AtBryd499Di ver sos”’, pal estra; S
4 CRISTO - Orientador espiritual nos grupos esotéricos pré-cristdos. Jesus, por exemplo, apos iniciagdo essénia tornou-se

membro e cristo do grupo Nazari, dai “o nazareno”.

5 MACEDO, J. C. - op. cit.



CARMEN MIRANDA

A Pequena Notavel

cantando ela encantava dangando

Ela nasceu numa vila portuguesa chamada Marco de Canaveses e, com menos de trés anos,
emigrou com os pais para Brasil.

Nome: Carmen Miranda.

No show business internacional: A Pequena Notéavel.
Iniciou-se como artista enfrentando os muitos preconceitos da alta sociedade carioca que nao

tolera(va) negro, mesticoe pobre-e pi or : branca cantando e dancando

baiano... E, nagueles Anos 30 do Séc. XX, j& Carmen Miranda era um sucesso fabuloso nos EUA e
na Europa (depois de descoberta no Rio, no Casino da Urca, por um empresario norte-americano),
aquela sociedade de suja mentalidade colonialista continuou ignorando estrela maior do
tropicalismo; aceitou-a somente quando todo o mundo a adotou como embaixatriz cultural do
Brasil!

A emigrante portuguesa continuou a gesta colossal da diaspora no Brasil: tornou-se brasileira
de coracdo vivenciando uma Cultura que se emancipava da Lingua portuguesa e construia uma
Nagéo.

ApGs ter rodado mais de vinte filmes e tornar-se uma das mais charmosas estrelas de Hollywood,
de gravar discos e mais discos, de correr o mundo, a pequena notavel morreu quarentona: mais de
um milhdo de pessoas tomaram as ruas do Rio de Janeiro prestando-lhe uma homenagem de
coracdo. Dois museus, um em Marco de Canaveses e outro no Rio, lembram-nos a pujanca
artistica e humana da luso-brasileira Carmen Miranda.

Cantando ela encantava dangcando. Nela encontrava-se toda a mistura racial da musicalidade
dos povos que, mercé da miscigenacéo provocada pela escravatura colonial, fizeram da Insulla de
Brazil uma colcha de culturas. Carmen Miranda e o também portugués escritor Ferreira de Castro
(autor do sempre atual romance realista A Selva) formam aquilo que eu chamo de caso histérico-
cultural da diaspora lusa nos trépicos, ou seja, ambos vivenciaram a verdade social de uma
realidade que os tornou mais artistas observando o outro Portugal no coracao do Brasil.

Conhecedora dos estigmas sociais da luso-brasilidade e daquela turminha carioca, Carmen
Miranda enfrentou com coragem os ataques da sociedade branca yankee durante a sua
permanéncia nos EUA, uma faria evangélica que ainda hoje se faz sentir com grande intensidade
no meio artistico. Até nesse ponto a cultura luséfona deve muito a personalidade humana daquela
a que chama(ra)m de A Pequena Notavel. TO

c



TROIA

A 6coisa cinematogr8ficad que continua
O0A miserabilidade teinstte-dorli ca que fez o Oci

O mundo humano tem ciclos histéricos. Lembro isto ao ler uma crénica cinéfila de J. C. Macedo

sobre o filme ,Tréia", na dqual ele diz, a guisa de
Homer o escreveu a , gr and e ciclo @a Histdria doaCcidenfej eemielei ci ar i a
sonhava que a sua ,Illiada®" seria base cultural das ¢

tornar-se um império apos destruir Troia, e que troianos exilados estariam na constru¢éo da Roma
imperial que ajudariakaac abar com ain,GA émii@aer alli l[i dade histoérica qu
p.03, Junho de 2004]. Respeitando os tempos armamentistas e os ardis politicos, de ontem e de
hoje, pode-s e af i rmar que a Humani dade contemporalddeea vive s

troi a” o Império Yankee. . ., gue acabou com o i mpéri
“capataz do Ocidente em expansao coloni al assente na
tochas moplcitf ape®83] ] Ont em c¢ o mo-potlemsoed, enai mesme émai o t od
narrativa que ndao faz Histdéria humana: ele déa tons
recente ,conferéncia eletrénica do Grupo Granja“ [ No
Sem ser o] escriba d o oméran phéir © @amihhe Ipd&ran butras , narrativhs

i mperial ment e balizadas, cC omo ., OSs Lusiadas", de Ca
assentamento mitico e litero-é pi co da Oci dentali dade. Esta € a essénc
“ embl ema da EHumahidadedgeséeruindo”, em feliz obser\
na cronica citada [p.07].

O filme , Trnde,a"de einmed ciuat o, para dois I|ivros de Manu
Civilizacd8o Ocidental®" e ,Manifes¢éodpaHamamiaddNdbea. | ds

textos desse filésofo luso elucidam os qués filosoficos e historicos que mergulharam o triste e
cinico Ocidente numa continua batalha imperial, porque se hoje temos os EUA, ontem tivemos a
URSS, como tivemos Roma e tivemos a Grécia, a Pérsia, além da horrivel lembranca do
inquisitorial Império luso-castelhano-catélico. Vieram esses e outros virdo enquanto a Humanidade
nao conquistar, em si mesma, a Consciéncia Cultural necessdria ao saneamento das graves —
digo, gravissimas! - hipotecas que o Ocidente tem diante do Mundo, e , por isso, tal Consciéncia &,
devera ser, sinénimo de Nova ldade.

Foi na regido da Frigida, a noroeste do que hoje conhecemos como Turquia, que um filho de
Trés — chamado llo -, nascido em Tréade, transformou aquela Frigida em Tréia, regido também
como conhecida como Ilio, e que Homero imortalizou na
No filme ,Trdia", 0s escribas hollyoodescos humil han
Estéria em que a grega Helena ndo é raptada, mas uma mulher apaixonada por um principe
troiano e que decide partir com ele; entdo, a trama cinematogréfica faz de Tréia uma sociedade
cuja moral é abalada pelo cerco de dez anos que a destruiu a partir da artimanha de um presente

grego para os deuses troianos: um Cavalo cujo bojo transportou os guerreiros que abririam, na

calada da noite, o portdo da cidade-e st ad o . “Nesta quase circense Estor.i
Hollywood - a i ndustria ocidental de Cinematografia que Vv
dominagdo imperial yankee - ndo falta sequer um Aquiles do tipo

sucumbe aos encantos de uma sacerdotiza troiana, e na Estoria ele entra em Troia n&o para vingar
a princesa Helena, mas para buscar Briseide, a sua paixdo. Em relacdo a este filme, no qual se
perdeu mais uma boa oportunidade cultural de incomodar politicamente as mentes imperiais, s
uma recomendacédo: facam um favor [ep. cil@dléFacomialmsnos e | ei



as palavras do poeta J. C. Macedo, e aumento a recomendacéao: leiam, também, os livros do citado
Manuel Reis.

Para finalizar, |l embro que Homero era um homem quase
base da Oralidade cultural daquele tempo. fita parece
montada pelo Império norte-americano, remonta a Oralidade conforme as solicitacdes mercantis do
Mercado de Entretenimento, onde a Estéria ndo cede espaco para a Historia; isto, também, gera

conflitos nas bases dessa | ndi&orda, Jesms €Eri vt @" :noe
partida fadado ao fracasso comercial, virou sucesso e poélo de discussdo mundial ao tratar Jesus
historicamente. O que néadao ¢é @carairda maiscenentalidadé daa “ um f i
massas mercantiimente objetua | i z aidk@,9.8]. |

E por isto que precisamos tratar a Cinematografia de cada pais com base nas suas raizes
culturais e sociais, ou outros pai ses podem transfo

cinematogr afica

CF / Professor de Linguas e Jornalista

Notas

TROIA-ar queol ogi camente, a Tro6ia que recebeu o cavalo grego de pres
aC, pois foram encontradas até hoje 9 camadas superpostas de construcdes referentes a diversos estagios daquela cidade-

estado.

HOMERO-poeta grego, caminheiro com dificuldade de vis&do e existénci
de ,Odisséiar“

TROY - filme de Wolfang Peterson [USA, 2004].

THE PASSION OF THE CHRIST - filme de Mel Gibson [USA, 2004].

REIS, Manuel — 1 i vr os: . Hi potecas Graves da Civilizagcao Ocidental®* [/ Cen
Granja [Br] e Edicon [Br], 2003; ,Manifesto para uma Nova I dade do



Cinema Como Método Para Destruir

E o 60Oscardé da mel hor lata cultural vai par a
fiHol | ywood: o feixe de |l uz do projetor
gue |l eva a escurid«o para a telao

Poesia. Existe uma poesia que se pode ler no entre-espaco de cada fotograma. E como olhar

paraaquel as ,caretas de madeira", gue gosto mais de <ch
e as Américas tém contornos antropolégicos comuns; que a diversidade humana marca, isso sim,
uma ani malidade que sobrevive cubdeusal perqmeecnéddi hmaas

si mesma a matriz cé6smica da Raga, mas que sabe do chéo, essa Terra que lhe é divertimento
para a destruicdo metddica. Para mim, o Cinema também é divertimento, em geral, e poucas vezes
uma ferramenta da Cultura, logo, um método tecnolégico que processa a perspectiva da
destruicéo.

Poesia é o ato de fazer. A percepcdo que tenho das linguagens sutis utilizadas pelos produtores

cinematograficos, acatadas pelos diretores, atores e
que marcha contra os povos destruindo as suas raizes para impor comportamentos sociais sob o
consumo alienado®”. Quem destroi também pratica uma p

orgias coloniais n&o teriam pantedes nem seriam heréis nacionais! E assim que a Violéncia ganha
status de Cultura. Ela é a poesia que alicerca o pétio das ideologias terroristas, porque coloniais.

Quem f oi gue disse que ,ver um filme de cowboys é ol h
que ,0S fil mes real i zua dransesa,poel |palo QihentavNovol latino, Vsdog
produgbes que acompanham o percurso ideoldgico norte-a mer i cano“ ? N&do sei. Mas ou

de declara¢fes varias vezes e em varios paises... E por isso, e ai entendo a preocupacao estética
e politica dessas pessoas-cinéfilas, que Hollywood, a meca do Cinema, predomina na mente das

pessoas: ,pado e circo" era maxima politica de Roma,
politica e militar-policial dos EUA diante do mundo que lhe paga a grandeza imperial e terrorista. E
por esta razao que existem as .encruzil hadas est éti

alternativas em discussdes improdutivas...

Em cada fotograma do Cinema yankee estd a Tecnologia que enlata a Cultura e a leva, qual
. Present e adentrdidas iriconsci@rias coletivas dos povos ja subjugados pelas proprias
misérias politicas — e, no entre-espagco de cada fotograma, la esta a fera poesia que encanta
intelectuais e os deixa a mercé de quereres estrangeiros. Poucas pessoas sabem dos bastidores
da primeira e da segunda Grande Guerra, nem o que ganharam os vencedores, mas Hollywood

ensina gue 0Ss povos ,conquistaram Liberdade", sem
principalmente Israel, conquistaram o direito de fazerem o que os nazis faziam: a declamacéo
bélica do poder de destruir em nome de um ,deus” e

fazerem de Hollywood o centro difusor da ldeologia colonial do império, com direito a palco e
,Oscar " para os -amelfichnosrtransformavasn um entrdteaimento de massas em
ferramenta de dominacao. Poesia eficaz, embutida numa estética que consagra a Estéria e destroi
a Histdria. E a linguagem do Poder montada na Ignorancia popular, e que adorna, também, as
pantufas dos intelectuais e artistas que ndo ousam enfrentar e derrotar aquela Ignorancia, querem
s6 sorrir e mastigar pipoca sob “o feixe de luz do pi
dizia a critica (critica, porque dona de uma auténtica observacao cultural...) Tereza de Oliveira ao
falar de Holl ywood, poi s, sdo0 a continuidade ment al |

l ata cul tur al vai para. .. , JIywstumava el a brincar, s e



O Cinema e 0os Nossos Sinais

(...) eu sei

sou experimentado
porque vi

Sou imagem corrida
percorrida

porque li

sou poder re-inventado
eusei (...)

(BARCELLOS, Joéo - in Na Forca Dos Sinais - poema, 1975)

A leitura sobre o nosso mundo pos Revolugdo Industrial é feita tendo como paisagem um Eu
guase que absolutamente aprisionado as tradi¢cdes ocidentais.

Quando a Valsa foi criada o Sujeito-individual(ista) ganhou as asas de uma liberdade que a
Contredanse e a Polska (de onde a Mazurca e a Polonaise) ndo lhe davam porque enraizadas no
conceito e na praxis do Sujeito-comunidade; até & Revolucdo Industrial o Ser Humano estava
arraigado aos principios solidarios do comunitarismo, com esse evento tornou-se o-Ser-em-busca-
do-paraiso-préprio no ambito da nova filosofia econémica imposta pelo Capital(ismo). Esta filosofia
ja estava bem veiculada na estratégia ocidental e catélica quando os portugueses abriram o mundo
aos mundos em seus contatos mercantis pelo mar-de-longo; mas, ressalve-se, 0s europeus
representam nesta época o ousado ser disciplinado nas agruras campesinas e nos rituais culturais
do tipo Danca de Roda... Espirito social e cultural levado para as regifes de além Equador e, diga-
se, revestido logo com o toque ainda mais gregario e solidario emprestado pelos escravos
africanos! E este estilo campesino e solidario que a Revolugdo Industrial acaba por destruir em
nome da politica tecnocratica - pois, o que interessa € o Sujeito-individual(ista) e ndo o Sujeito-
comunitério. Ora, quando os salbes da Nobreza e da Tecnocracia Capitalista conhecem a Valsa
logo a tornam a sua danca por exceléncia: ndo € mais o estilo matriarcal da velha cultura celta
marcando o compasso da Vida, sim, o estilo patriarcal dominando a familiasobopré-c oncei-t o fAd?°
se 7 Mul her o reduto familiar .eAascensdd donCapitalcommundo que
sua burguesia tecnocrata absolutista vestindo liberalismo e democracia consolidava, em pleno Séc.
19, a nova leitura ocidental do mundo.

O olhar ocidental é contraditério em si, e basta verificar que os dissidentes soviéticos (mais
precisamente nos Anos 80 do Séc. XX) fugiam para as supostamente democréaticas paisagens
norte-americanas para retornarem (...?) as estepes no primeiro sinal de abertura politica, ou,
interpretar essa sinalizacdo ideolégica em livros como A Fogueira Das Vaidades, de Wolfe, para
termos tal certeza. Mas, para isto, é preciso ler, ler, ler e ler, como ensina(va) Unamuno: algo que a
Cinematografia nele apreendeu e, através da camera, fez e faz a amostragem pura, ou critica, e as
vezes desconstrutiva para uma possivel renovagdo. Ao olhar filmicon & 0 e s ¢ & pAeentuas t



Semiolégica como diria Barthes, ou antropofagica, na viséo tropical de Oswald de Andrade e Anita

Malfati. Alias, Bacon ja dizia que conhecimento e poder humano séo sinbnimos e, dai ,asa’'s

de Toffler ditadas por esta maresia na ossatura do olhar ocidental, que Charles Chaplin ja havia
rodado magistralmente em sua obra cinematogréfica!

O olhar ocidental permite, sim, uma leitura varia mesmo que seus tentdculos inquisitoriais
continuem (um)a subrepticia caga as bruxas. Um dos paradigmas desta leitura € a Cinematografia
— hoje, vanguarda linguistica e tecnoldgica.

E interessante (a)notar que os primeiros curtas do Cinema registraram o Sujeito-comunitario e
ndo o individual(ista), se lembrarmos dos documentarios dos irmaos Lumiére sobre a saida do
proletariado das fabricas, do tipo de registro humanista que, mais tarde, Jean Renoir retomaria no
seu The Southerner , ou Gentil Roiz no retrato dos jangadeiros em Aitaré da Praia, nestes dois
casos 0 amor a terra e ao trabalho... Eiseinsten, no seu Ivan, O Terrivel, como Chaplin em Tempos
Modernos e, mais tarde, os filmes de Kubrick e de Costa-Gravas, como Glauber Rocha em Deus e
o Diabo na Terra do Sol, ou Anténio-Pedro Vasconcelos em Perdido Por Cem, como Luis Bufiuel
em O Charme Discreto da Burguesia ou Orson Welles em Citizien Kane, mostrar-nos-iam (como
mostram, pois, o Cinema € uma Arte em registro!) a desumana loucura que a leitura ocidental das
coisas e de nds impinge socialmente.

Fizeram da Cinematografia uma bandeira ideolégica? Sim, quando esta Arte virou instrumento
cultural do Estado (nos regimes fascistas e comunistas: os extremos tocam-se...), ndo, quando ela
€ produto cultural autbhomo mesmo sentindo-se, em alguns casos, a influéncia do Poder
Estabelecido por sufragio universal (o que nem sempre significa Democracia)!

Através da revista francesa Cahiers du Cinéma (e depois pela revista portuguesa Cinéfilo)
pudemos ler e participar, nos Anos 60 e 70, de acalorada discussao sobre a funcdo social, politica,
cultural e estética do Cinema - e, como dizia Luis Delluc, da sua afinidade com o universo. Era o
instante da Novelle Vague que, de certo modo, alargava os conceitos de cineastas como
Eisensteins obr e o -r“ecailniednaddcei”n-eemacg uagem mut ant e ” Cahiers
du Cinéma - e ela sim!, foi na época um dos mais eficazes veiculos da paisagem cultural ocidental
absorvendo (como sua) a cortina de fumaga que (nos) impede as vezes de progredir, pois, €
cortina de matrizes dogméticas, o que até Jean Epstein ja denunciava ao dissecar filosoficamente
o] real i maginario” ocidental mente i mpostol!

O que

ond

pela Novelle Vague e a producdo de Hollywoodou a “ magi a a ritidapotumcCmémadesenv o

inserido nas circunstancias gerais de cada Sociedade? A resposta € ambigua até hoje e, por isso,
convivemos com o Cinema Técnico e o Cinema Arte as vezes numa mistura culturalmente fina de
ambos.

Lembrando-me de algumas tomadas do filme The Shoes Of The Fishermans (com interpretacdo
soberba de Anthony Quinn) e de O Pagador de Promessas, de Anselmo Duarte, vejo que o
Capital(ismo) consegue fazer (apesar dos obstaculos dos cineastas conscientes da sua cidadania
e da sua arte) da Cinematografia uma inddstria comercialmente viavel mas ndo uma bandeira
desse estilo de viver, embora possa ser tida como tal.

Esta em jogo uma meta-linguagem em constante mutacdo. Veja-se que nos dois filmes que
acabo de citar temos duas linguagens para uma mesma estética de Poder: no primeiro, a visédo
universal do(s) Poder(es) na Terra entre grandes poténcias econdmico-militares, no segundo, a
aculturacdo das massas pelo querer ser-estando, como diria Heidegger e, de certa maneira,
também Derrida e Manuel Reis e Eduardo Lourengo, tendo-se a religiosidade mercantilista como
epicentro... aqui, ndo existem axiomas nem leis, é a pura simbologia do(s) Eu(s) em linguagens
proprias e tantas vezes irracionais. E sabe-se: a Linguagem esté diretamente relacionada ao fazer
social, é seu produto...

Ao buscar neste jogo intestinalmente animalesco os roteiros para uma Cinematografia de vera
estética social, o Capital(ismo) most r a gue e mai s “ s 0 c Soadhismb
ditatorialmente sociopata. Assim, a Arte Cinematografica — apesar dos irmédos Lumiére e de
Hollywood, diga-se! — é uma indastria cultural onde as linguagens cotidianas e tradicionais se
cruzam e impedem que, enquanto Cultura ativa, as transformem em icones de um determinado
dogma...

Diante desta semidtica observo que a Cinematografia € uma comunicagédo visual em Eisenstein,
Manoel de Oliveira, Rosselini, Griffith, Lang, Antonioni, Chaplin ou Glauber, um laboratério sonoro
com Fred Astair e outros, e, ambos os tipos, em Copolla, Korosawa, Spielberg e Kubrick.
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Se entre os Anos 40 e 80 o realismo levou o drama sécio-politico para os roteiros
cinematogréficos com Truffaut, Kusosawa, Fellini e, mais culturalmente contundente, com
Fassbinder e Jean Vigo, nos Anos 90 a camera deixou de ser a companheira de uma boa idéia
para se afinar com as linguagens técnicas da sonoplastia e efeitos cibernéticos - hoje, dos curtas
aos longas, a Cinematografia espelha a alta tecnologia através da qual o sonho ganhou outras
asas... Mas, os nossos sinais, a luz da linguagem cinematografica, sdo conexdes mutantes qual
sinalética visualmente sonora, tanto que Kubrick, Spielberg e Copolla ja haviam experimentado o
que denomino de loucura expandida no ambito da leitura ocidental do mundo.

No pés 22 Guerra Mundial os filmes eram produzidos para o cinéfilo agarrar o eixo imagem-texto
e refletir - sim, era um publico culturalmente especializado (em particular na Europa) e existiam
instituicbes (hoje nem tanto) do tipo Cine-Clube por toda a parte. No estertor da Era Soviética e
vislumbrando-se o fim da Guerra Fria, nos Anos 80, os filmes comegaram a mexer mais com o
Sentimento, a Alma em andlise e a Globalizagdo tecnocratica do Sujeito-individuo que, entédo
(como hoje), ja nao tinha/tem a nocao daquele Estar-sendo; e, chegando o Terceiro Milénio, os
filmes continuam socialmente sentimentais... todavia, perdendo a carga do realismo ganharam uma
carga psico-surreal (lembremo-nos de Mulheres & Beira de um Ataque de Nervos, de Almodoévar),

por um lado, e uma carga animalesca porque anti-ética (comoem The Devi | 6 deTAatbv oc at e,

Hackford, com magistral interpretagdo de Al Pacino) que, apesar de tudo, funciona como alerta
para a prépria Humanidade!

E ndo sendo propriamente uma clonagem de sinais técnicos e sociais e culturais, o cruzamento
da Linguagem varia que ativa e fere o0 nosso dia a dia esta na Cinematografia por um dialogo
artistico que, sabe-se, pode carrear icones ideoldgicos, sejam politicos ou religiosos, sem que tal
Ihe possa machucar a producgdo cultural livre e democratica... pois, s6 mesmo a Cinematografia
para mostrar(-nos) o drama humano gque somos em meio a uma semidtica que, de circunstancia,
s6 tem o rango do formalismo!

Em finais dos Anos 70, em Portugal, escrevi O Cinéfilo & Os Tempos, opusculo que, um dia, a
policia achou “ por bvisita’a cadaedse timawamiga menpadpsodutora gréfica -
eh, coisas da Linguagem... Estava imbuido pela poesi a d & iaquelag lmagem que é
representacao plastica de um objeto ou de um ser. Embora de uma Fotografiase poss a
al go do r eFotograsne@iriematodraficopode-s e di zer “é do real.
ja que o sentido estatico de uma Foto revela um fato e o movimento num Filme revela as
circunstancias do mesmo fato e amplia-o pelos caminhos ficcionais levando a interagdo camara-
tela-espectador. Em 1999, ao escrever este texto-base para a palestra O Cinema E Os Nossos
Sinais, no ambito das ag¢fes intelectuais do Grupo Granja (S&o Paulo/Br e Buenos Aires/Arg),
recebo as noticias da morte do japonés Kurosawa e de um novo filme do portugués Manoel de
Oliveira: dois gigantes do drama-em-imagem-artistica. A Cinematografia € como estas noticias:
vive(mos) de mas e de boas novas. Linguagens que transportam-nos para a esséncia da
vivificagdo do Todo por um Eu talvez (...talvez hoje mais do que ontem) perto do Sujeito-
comunitario e empurrado contraditoriamente pela Globalizacdo que o Capital(ismo) financeiro
executa. Acho-me, escrevendo sobre Cinematografia, parte dos sinais que em mim misturam-se
na compreensdo dos mundos interior e exterior... porque, como (nos) ensina a Histéria
Cinematografica, por mais que o Ser Humano tenda a refugiar-se em sinais que lhe séo, afinal,
adversos socialmente, ele sempre tem a larga visdo que lhe permite ir ao encontro do(s) s(Eu)s!

Quando assistimos a um documentario sabemos que esse trabalho foi rodado como um poema:
existe um dialogo inserido num tempo minimo que o fard obra de arte, se trabalhado como obra
artistica, ou serd nada, se a inspiracdo esta somente de acordo com o algo mercantil. Como no
Cinema, todos os dias realizamos um documentario, ou varios, 0 que precisamos, como
observadores cinéfilos, € conhecer a Linguagem geral da Vida (e, neste caso particular, da sua
interacdo com a Cinematografia) renovando-a com 0s sinais que nos enchem a Alma de
experiéncia feital

Fugir ao estereotipo doentio da leitura ocidental € ganhar as asas sobre uma paisagem
vivificadora que pode ser tristemente comica (como sabemos pelas obras de Chaplin e de Mario
Moreno), triste (como as de Eisenstein) ou surrealisticamente divertida (como a de Almodévar): nos

di zer

s mo

e
como

trés casos, a Etica e o Soci al i mpdem (um)a Verdade d

A paisagem ocidental que enquadra o nosso olhar - e €, na verdade, o pré-conceito estimulado
que (nos) sinaliza a Existéncia... como que num grosseiro desmonte da ampliddo humana que,



sempre e ingenuamente, busca no Belo e na Cidadania as raz8es da vivéncia - atua em nés como
prevencdo no jeito do alerta de Orwell, ou como Valsa ritmando individualisticamente os
comportamentos. A este Poder estabelecido - recordo as ligbes do professor e tedlogo portugués
Manuel Reis, particularmente o seu livro As Mascaras De Deus..., contrap8e-se o Eu que, por ex.,
a Cinematografia exp8e(-nos) como o Belo realizando a vivéncia propria em Sociedade: por isso, a
Cinematografia € um instrumento artistico que (nos) proporciona a especulagdo necessaria a re-
construcéo filoséfica permanente no cruzamento dos sinais contemporaneos, nao valsando mas
sugerindo a vera e humanizante danca de todos por uma harmonia saudavel.

E se por um lado a arte cinéfila leva-nos a captura do tempo manipulando-o, por outro, permite-
nos criar nele espacos sob a idéia da reforma constante pela Arte vera e profunda.

Da Importancia Dos Cine-Clubes
Na Era Digital

Apesar de os franceses terem iniciado, pragmaticamente, o que hoje definimos como Linguagem
Cinematografica — e continuam, historicamente, como referéncia para cineastas e historiadores — o
certo é a transformacéo da Cinematografia em Industria Audio-Visual, com toda a carga ideoldgica
e estética que a Sociedade mercantii e abusivamente consumista lhe direciona..., alterou
substancialmente, a partir dos Anos 50 do Séc. XX, a leitura critica: que era exclusivamente
cultural e virou uma pec¢a hibrida — i . e . , a Cinematografia ¢é,
desenvolvido para consumo imediato no espectro das sociedades aculturadas pelo poder
econdmico (logo, social e politico) dos paises mais ricos e mais fortes (quase sempre a custa da
miséria dos menos ricos...). A par da Industria Audio-Visual e toda a sua tecnologia eletro-
eletrénica convencional, os Anos 80 e 90 do Séc. XX introduziram na Cinematografia a Tecnologia
Digital que, no d&mbito do desenvolvimento formidavel da Computacgéo geral, e aqui, gréfica, alterou
novamente a Linguagem Cinematografica... Hoje, além de lermos um Filme a luz da IndUstria que o
produziu, temos de saber fazer a leitura paralela das tecnologias de ultima geracdo —imagem e
som — e do tipo de atuacdo do elenco — Atriz e Ator — neste enquadramento. No que o privilegiado
Leitor Cineclubistanem sempre o é. .. por falta de i nf-mr
» A Pr op &eni Anos Dd €inema Brasileiro, de Guido Bilharinho" , pal.pRio/de Janeiro/Br,
2001].

Das licbes do Cinema Novo Francés r et i r amo s a “programatica
engquanto Tema e enquanto Forma, porque de uma Arte se trata, afinal, e ndo de um mero produto
descartavel — o Cinema é, digo-o como Leitor Cineclubista e como Cineasta Amador, a Arte que
mai s interage com 0sSs outros s dadgmjeUma linsa cdturdl hasuai
esséncia — essa esséncia que vemos realizada na cinematografia almodoveriana, estilizada no
contexto social e cultural espanhol, e que ja tinhamos lido na nova cinematografia brasileira e na
cinematografia dos norte-americanos ndo engajados a producéo hollywoodesca, a qual, quando os
cineclubistas procuram... acham! E, hoje, quando a tecnologia digital comanda a inddstria do
audio-visual, encontramos um Cinema muito parecido como a Novela Televisiva, e dai, também, o
Tele-Filme. Ou seja, o Cinema, enquanto industria tecnoldgica, adequou-se imediatamente as

agor a,

mac¢ao

novas circunstancias e é, agora, um dos paradigmas dadita 6 Cul t ur a d e deScartheelu mo 6

ou néo.

E o Leitor Cineclubista, habituado & observacdo profunda da Cinematografia enquanto Peca
cultural confronta-se, agora, com uma Cinematografia de Consumo cultural — esse estadio social e
tecnolégico das artes industriais que promovem o (na maioria das vezes, estéril) Cinema
Mundiallizado] contra a profundidade da Cultura regional/nacional do Cinema Local. Eis nos,
novamente, diante da ligdo antropofagica dos artistas e intelectuais brasileiros, de 1922:
precisamos digerir o mundial e transforma-lo no regional... Nunca a Cultura de Consumo foi tao
profundamente atingida como nesse momento histérico da Cultura Latina. E por mais obstaculos
que coloquem, e ndo sdo poucos, quer a Cinematografia [mais os Festivais de Cinema] quer o
Cineclubismo brasileiros, souberam resistir para sobreviver culturalmente...! E é o pélo mais
importante na Cinematografia Lus6fona, j& que nos paises africanos de Lingua portuguesa a
Cultura local vai demorar a se estabelecer, cinematograficamente, diante das circunstancias que ali
impdem a Guerra e a Miséria... E, em Portugal, a falta de incentivos ao Cineclubismo é uma
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doenca crbnica tal que o Leitor/Animador Cineclubista torna-se quase umla] terrorista para
alcancar os objetivos minimos: projetar um filme de qualidade cultural para a sociedade local!...

Qual a importancia de um Cine-Clube, hoje?

Se considerarmos que um_Cine-Clube é um pélo incentivador da atividade cultural
Cinematogréfica, portanto, criador de [novas] leituras e circunstancias, estamos diante de um fato
importante — alias, muito importante: a existéncia do Cineclubismo impde-se pela protecédo [estudo,
incentivo e divulgacao] do que de melhor a Cultura Cinematograficapr oduz. At é p
filme dentro do filme: abordar a metalinguagem das estéticas cinematograficas € a mais profunda e
poética das missdes do militante cineclubista, que € bem mais que o simples cinéfilo que discute o
fil me na mesa de café&t o] CASEARDOst BMar ime nidbsdeol99F,0n
.,Entre A Otica E O Mundo Real "= 1984,pedi¢. apeebndida pgla
policia; Clermont-Ferrant/Fr — 1983, edic. esg.]. A projecéo e o estabelecimento de um Cine-Clube

or que

» Grupo
Val
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ndao pode, poi s, ser U m a cudurab na gesisténma adagressividade dot & n c i

consumi smo deno miiden ¢.004],coudine-Clube tein sefr o resultado de um Ato
Cultural cinematograficamente assumido, pela teoria e pela préatica do fazer/divulgar Cinema... Por
isso, quando um Cine-Clube promove um Festival de Cinema [amador ou profissional] ou um
Curso de Cinema, ai, ele promove esséncia da Cultura cinematografica, porque, no outro campo
da atividade, o da producao, o Cine-Clube raramente tem/obtém recursos...

E, no entanto, com o advento da tecnologia digital € bem possivel que o Cineclubismo esteja a
ganhar recursos que lhe permitam, enfim, produzir Cinema. Se por um lado, a ferocidade industrial
da Cinematografia de-consumo inibe o crescimento do Cinema Alternativo, por outro, as novas
tecnologias trazem no seu bojo as possibilidades de fazer interagir todos os segmentos culturais...
tudo depende da Criatividade artistico-cultural do Leitor Cineclubista.

Como dizia Truffaut, num encontro de cineclubistas, nos Anos 70, 0 que é preciso é saber gizar a
idéia-de-arte e produzi-la culturalmente no &mbito de uma determinada sociedade; no que
emendei, idéia-de-arte que tem de ser tdo vivificante quando a Linguagem de uma lagrima que
reflete a Morte ou a Vida!

Termino esta intervencdo lembrando que entre a Fotografia e o Cinema existem fronteiras
linguisticas, muitas delas pré-concebidas pelo aspecto técnico de ambas as artes enquanto
instrumentos-veiculos; mas, no caso da Cinematografia, existe uma sinalética que é inerente ao
préprio Ser Humano pela paixdo do ritmo que o movimento em si desencadeia. Especificamente, é
no modelo Documentario (ou outros tipos de curtas) que mais encontramos estes sinais que nos
identificam social e poeticamente com a arte cinéfila. E até, como ja mencionei, o Cinema
cibernético que nos abre as portas do 3° Milénio, joga toda uma linguistica diversa que tem muito a
ver com a montagem utilizada no Documentario. Ora, aceitar que a cdmara pode ser tida como o
olho humano em toda a sua complexidade psico-filosofica é aceitar, de fato, a possibilidade de
construirmos um olhar livre e democrético através de uma Arte como a Cinematografia, apesar dos
dogmas ocidentais... E isto porque a aventura cinematogréafica é a aventura humana artisticamente
assumida - assim, quando falo de Cinema falo dos Sinais que represento e que me rodeiam: o
Cinema, como eu, € um Todo... JB

Texto lido para o Grupo Granja

[opusc.esg.—edi cdes de 1999; de 2001, rev. e aument . ] -4 delbOR,i cado

sob chancela de Edicon [S&o Paulo / Br], Grupo Granja [Brasil e mundo] e Centro de Estudos Humanismo Critico [CEHC,
Guimaraes/Pt].
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Arte Grafica. Cinema.

Ndao é preciso ir além de um estaoadio
para se definir Cinema: é uma Arte Grafica,

porque Registo de Imagens e Sons sobre
um substrato... Dai, Cinematografia.

MACEDQO, J. C. —in “"Cinema é Arte Multi-Funcional’,
Palestra; encontro de cineclubes, Lisboa/Pt, 1979;
“informe digital’, internet, 2001.

A idéia de um filme sugere, quase sempre, um registro grafico, porque é o olhar e é o
pensamento humano que estabelecem, primeiro, 0 conceito audio-visual, segundo, é sobre esse
cenério idealizado que se rascunha o cenario fisico, ou se d& forma grafica para um roteiro filmico.

O meu conhecimento sobre Cinematografia vem da minha curiosidade sobre o jeitinho artesdo
de preparar os desenhos para um pequeno filme comercial de Desenho Animado. Enquanto cursei
Artes Graficas sempre encontrei em mim, em dados momentos, aquela curiosidade cinéfila, e por
causa dela fiz um estagio, no Rio de Janeiro: entrei em um Estidio de Desenho Animado. E
querem saber? Foi muito importante para a minha formacao de profissional gréfica ter aprendido a
Arte de Criar Cinema Animado, porque a Cinematografia interage com todas as outras Artes e
Ciéncias, j& que aplica, ou adapta, todas as Tecnologias para um melhor aproveitamento visual e
sonoro em todos os segmentos da sua producéo industrial.

Um dia disseram-me : “Lé a rdefiicmi gddeo Cg nema que esta na intern
0 poeta portugués J. C. Macedo tem toda a razdo ao definir, enquanto cineclubista, o Cinema
como Arte Grafica. Ao conhecer o poeta-cinéfilo, mais tarde, ganhei uma visdo cultural bem mais
ampla sobre Cinematografia.

E, retornando (ndo, ndo é assim...). E “voltando a vaca fria’, como ele dizia, a Arte Gréfica é tao
importante no Cinema que ja € dificil nao encontrar desenvolvimentos gréaficos na filmografia atual,
até por que ja se utiliza mais camera digital na tomada de cenas, além de um sem nimero de
segmentos gréfico-eletronicos para a construcdo de efeitos especiais. Por exemplo, o Cinema
Animado atual ja pds de lado a velha roupagem tipo disneylandia e incorpora uma filmografia cheia
de tecnologia; e nem da para comparar ‘Branca de Neve...” com “Garfield” ou “Shrek , embora
“Procurando Nemo’ ja tenha alguma influéncia das novas tecnologias.

Depois que as novas tecnologias assumiram 0s espacos de criacdo nos estudios
cinematograéficos, vive-se uma certa nostalgia — que ainda ndo é “museolégica’, é bom dizerl!... -
em relacgcdo ao que era produzido até final do S
Cine-Clube como associativismo cultural incentivador da Cinematografia, digital e/ou celuléica. As
tecnologias agregadas pelos estudios levam aos Cine-Clubes as novas geracdes, e, com elas, eis
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qgueoCine-cl ubi smo r enas c-e@néfilo.citado (inl 'Uma Nwva Geragdoaine-Clubista’,
artigo, revista "En Vivo y Arte’, p.14, Barcelona/Esp., 2002). E concordo, sim. L& pelos Anos 60 do
século passado, ver algo tecnologicamente diferente, na area artistica, era tdo raro e bizarro (por
i sso mesmo), gue “o di f edene.ntdisposiciode disponildlidadegaa partirl t ur al ”
da escola) das novas geracdes para a Cultura Tecnoldgica tem um sabor de conquista dos
préprios pais, porque, parece que nascem teclando o computador e escrevendo novas
cinematografias — e, ndo se pode esquecer: esta Cultura Tecnoldgica Aplicada Ao Cinema esta
criando empresarios bem sucedidos na faixa etéria dos 21 anos, o que era inconcebivel ha 15
anos atras! Perguntaram-me se tém bagagem cultural para isso, e eu ja respondi: podem néo ter a
cultura geral dos velhos cine-clubistas, e é dificil, mas eles séo participantes da sua prépria jornada
de vida. Isso foi negado aos nossos pais, castrados politica e religiosamente. Ndo que a juventude
de hoje ndo o seja (talvez o seja mais...), mas as novas tecnologias dao-lhes um leque de opcdes
que existem sbé na sua geracdo, tecnologias-conceitos que a Politica e o Misticismo ndo podem
combater... E a Cinematografia tem, € verdade, um amplo campo de influéncia no meio da geracao
digital.

Verificar como é possivel contornar o obstaculo da Ideologia-tecnolégica, ou seja, da Tecnologia
a servico do Poder, € um alivio, mas é possivel abrir mais caminhos e, mais uma vez, a
Cinematografia digital cria novos conceitos com velocidade tal que o Poder gananciosamente
religioso e consumista ndo pode acompanhar, porque o Poder ndo tem consigo a Juventude. E
nisto que J. C. Mac-€ldbe é (aieda) umasarnré oultural do cottia?e d er ”

Liberdade. Quando a Arte Gréafica estd presente percebe-se a Liberdade, percebe-se a
Resisténcia, social e cultural, as escravaturas de todas as artimanhas, e quando essa Liberdade e
essa Resisténcia passam para o esbogo digital ou celuldico da Cinematografia elas chamam as
novas geragbes para mais uma nova caminhada no compasso da Cultura Tecnoldgica. Mas é
preciso que as novas gera¢fes tenham Consciéncia sdcio-cultural... Sim, €. Mas, deixem as novas
geracdes buscar, primeiro, 0 seu espaco na Vida. Depois, oriente-se sem controlar, pois, € o
controle que cria o desvio...

O nosso viver um é Cinema Animado, é s6 deixa-lo respirar, viver!

CMM / Professora de Artes Gréaficas.



O Som Da Imagem
A conquista do Cinema-Arte

Do depoimento
ONo tempo em que entre o Mudo e 0o Sonoro
i magi n8vamos novas | in@uagens para o Cinemabd

“ [ . am gequé&nas bobinas com filmes de "8 mm” e “Super 8 mm’, sonorizados com a colagem
de uma banda magnética. Alugavamos do Sr. Octavio, um apaixonado e velho cineclubista de Séo
Paulo, nos Anos 70, que fora companheiro de jornadas cinéfilas com o escritor Menotti Del Picchia,
nos Anos 40, e faziamos a galera conquistar o Cinema com leituras sobre Fotografia,
Enquadramento, Montagem e Sonorizagao.
Eu iniciava a minha vida como foto-jornalista, no Rio de Janeiro, e reservava dois fins de semana
por més para estar com a galera paulistana da Sétima Arte. Mas, com os cuidados necessarios
para a policia politica, ou a militar, ndo achar que estava urdindo alguma revolta cultural... Esses
filmes - documentarios técnicos, rurais, paisagisticos, e também er6ticos, além de pequenas pecas
de teatro — foram o meu aprendizado cinematografico.
Eu achava que se o Glauber Rocha podia dizer de nés, latino-americanos, com uma camera
solta na idéia, e o Eisenstein podia faleamentdo st al i ni
ent dao, por que ndo fantasiar, naqueles Anos 70, um Ci
que fosse Arte pura na traducdo, mesmo quando ficcionada, da Raiz Social que nos d& Cultura?!
O que mais me chamava a at enognioor iezraar eas siemafgeennd"me nSe rda
dia eu vou poder registrar o falar simples e vigoroso do meu povo? Isso era 0 que estava na minha

consci énci a. Quando, nos Anos 80, pude compr ar uma
captacdo de som, eu fui para o meio do mato paulista, 14 para as rogcas de Carapicuiba, Cotia e
Embu, e comecei um | evantamento sobre a Oralidade f

cineast a! Era o que eu gritava para mim mesmo, gua
peliculas reveladas e coma banda sonora magnética sincronizada.
envaidecia-me. A digitalizacdo dos processos de sonorizacdo veio ajudar, e muito, a qualidade do

»,som da i magem®, que Varias vezes o0 Sr. Octéavio me me
Sobre o ,som d.aOctavioadgnaomddia ouvir f8ar de Serigrafia (2): ele tinha horror
a queima das peliculas que os serigrafistas faziam para obterem a pasta celuléica com que
confeccionavam, depoi s, a pelicula emulsionmadora par-r
terrivel em pleno centro paulistano! ", dizia.



A minha experiéncia de -mecianepmesrtcae baemma dnogld h oag lutdsotua t o0 * f

porque, quem vé uma foto editada em jornal gosta de perceber (e até de imaginar, de ir além do) o
seu contelido. Na verdade, a minha aventura era, e é, a conquista do Cinema-Arte pela pulsacéo
do sentimento que faz viver cada pessoa |

MGC / Membro do Grupo Granja. Fotojornalista, artista plastico e cineasta amador.

1) Depoi mento registradoemoNi,Eacdink Rd, GBLOO 1.
2) Sobre este caso existem alguns depoi mentos registrados no jor
and Education Journal® [Dublin [/ Ilreland].

SOCIALIZACAO DO E PELO
CINEMA

Manuel Reis
Cinema — (abreviatura de Cinematégrafo) : “Arte de compor e real
projectados” ( Nouveau CiRenatbgrafol—ddo seu gtisne grégo: dséraver)o.
movimento) : “Aparel ho destinado a regi atdars inmange

(idem).

Compor e realizar filmes, registar e projectar no écran imagens visuais e sonoras, captar, registar
e projectar imageticamente o movimento no espago-tempo, - eis a definichdo e o conceito
essenciais da chamedsairmdos l&mierenderam a luzeefn 28 dg Dezembro de
1895, deveio sonora em 1927, de seguida falada e, finalmente, colorida.

Movimento em imagens visuais e sonoras na dimenséo globalizada do espag¢o-tempo — eis
a topica fundamental em que assenta a definicdo conceptual do Cinema.

No Cinema, com efeito, se cruzam e fundem, afinal, todas as artes, - da Literatura a Mdsica,
passando pela Arquitectura, Escultura, Pintura, Danca, Teatro; em suma, nele se cruzam e fundem
todas as humanas artes que se plasmam no espaco e todas as fluem no tempo. Obviamente que,
por via desse facto socio-cultural novo e revolucionante que constitui 0 advento do Cinema nas
sociedades contemporaneas, as diversas artes, tanto espaciais como temporais, ndo vao por isso
perder, ai, a sua autonomia e razao de ser especifica.

O que é importante salientar, porém, é que o advento do Cinema, como fendmeno sdcio-cultural
sem paralelo noutras culturas e civilizagbes, proporcionou, alicercou e desenvolveu dois factos
estruturais repletos de consequiéncias: 1. — a massificagdo (nos sentidos positivo e negativo do
termo) da Cultura e dos processos de aculturacdo; 2. — o alargamento e a ampliacédo
(diferenciantes) do campo dos objectos por contraposi¢do aos sujeitos individuais, aos grupos, as
classes, as sociedades, fomentando (ou ndo) os processos de desensimesmamento ou
descentracado e, consequientemente, de personalizacdo crescente, de individuos, grupos, classes e
sociedades.
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Que outros meios culturais e artisticos terdo contribuido tdo ampla e decisivamente para a
socializacdo dos humanos?!... Dir-se-4 que se trata de influéncias e processos culturais, ndo
directamente reais..., mas isso ndo lhe retira a sua importancia, na medida em que o0s seres

humanos sao simbioticamente Natureza e Cult ur a ( mesmo nas chamadas

outrora consideradas como naturais”)
Sobre O Conceito De
Socializacdo

“

duma colectividade aprendem os modelos da sua sociedade, os assimilam e adoptam como regras
de vida ROGHER, &uy'- in("Sociologia Geral I, Ed Presenga, Lisboa — 1971, p.96).
“Cada geracao nova tem de aprender os model os
de Sigmund Freud e dos seus discipulos, de Mead e de Piaget, puseram em evidéncia a
importancia do processo de socializacdo, por intermédio do qual as normas sociais séo
interiorizadas, assimiladas, incorporadas pela personalizacdo psiquica, e se tornam parte
integrante dela "ideif, ibi, p.97).

Sobre o termo Socializagc&o, o "Dicionario das Ciéncias Sociais’, de A Birou (Public Dom
Qui xot e, Lisboa, 1973), apresenta o seguinte
1. Passagem para o dominio social e muitas vezes para o dominio publico daquilo que
anteriormente pertencia ao dominio pessoal, familiar ou privado. Exemplo: socializacdo da
medicina. 2. Processo segundo o qual o conjunto da vida e das actividades humanas € apreendido
na rede das interdependéncias sociais. O fendmeno de socializagédo é devido a um grande nimero
de factores tais como as concentragfes humanas, as exigéncias das técnicas e a racionalizagdo
da vida, o encargo assumido pelos servicos publicos no sentido de prover as necessidades
colectivas crescentes, etc.

Na acepcdo americana, a socializagdo é o processo de influéncia mutua que se exerce entre
uma pessoa e 0 meio social. Dele resulta uma aceitacdo dos modelos do comportamento social
deste meio e uma adaptacao reciproca neste Ultimo sentido; a socializa¢@o consiste num processo
psicossocial através do qual se forma a personalidade de base, sob a influéncia do meio e
particul armente das instituic¢cbdbes educativas,

Em Ultima analise, ter-se-4 de reconhecer que, na Idade Moderna e a partir dai, os expressos e
mais ou menos consciencializados processos de Socializagdo sdo objectivamente inseparaveis,
tanto da sociedade industrial e sua evolucdo, como do advento do Socialismo como projecto e
regime politicos mais consentdneos e dignos das sociedades humanas hodiernas. Ora, é
justamente este segunda instancia que a Sociologia (Etnologia ou Antropologia Cultural) norte-
americana oficial pretende escamotear, quando considera os mecanismos e o0 conceito global do
processus de Socializagéo.

Cinema
E Sociedade De Consumo

“ D é dhm todas as satisfacdes econbmicas de maneira que ndo faga mais nada sendo dormir,
devorar pastéis e esforcar-se por prolongar a histéria universal: cumulem-no de todos os bens da
terra e mergulhem-no em felicidade até a raiz dos cabelos: & superficie de tal felicidade como &
tona de agua virdao rebentar ib’0ldNeaSubtprdregai)eni nas

Inelutavelmente, a pura e simples cultura humana reage (de mil maneiras) e acusa a oficializada
cultura/’marketing” da sociedade de consumo.

“Para a maior parte de no6s ha a verdade exte
conduz ao academismo. A reproducdo da natureza sem a intervencdo do artista, ndo oferece
nenhum interesse. Pascal di-lo em poucas palavras: "‘Ndo ha sendo uma coisa que interessa o
homem, é o homem’. Se na paisagem representada nao distingo o homem, essa paisagem é
apenas uma repr oduc¢ &m0 Pecad® BeNDEelyeR ;, Jordalkeda lretras, Lisboa, 15-
28.021983, p.6).
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(Deixem-nos passar o dualismo, tdo-somente como coeficiente de inteligibilidade, pois 0 homem
moderno ndo deixou de ser sua presa e vitima...). Eles exploram o conhecimento da alma humana
e suas profundezas e procuram difundir esse conhecimento, enquanto os cientistas se limitam a
exploracdo dos corpos e dos elementos que os rodeiam. Aos primeiros chamamos hoje artistas;
outrora, como, por exemplo, na mistica Idade Média, chamavam-lhes santos. O resultado da
difus@o do conhecimento da matéria pelos cientistas conhecémo-lo bem: foi a bomba atémica! (Em
virtude dessa terrivel e formidavel aliancga de Ci é
conhecimento do homem pelos artistas €é maisitemivel (
ibidem) por toda a casta de Poderes estabelecidos. E que ela é semente de Revolug&o!

Mal avisados andam, pois, todos os arautos das salvificas revolucdes tecnoldgicas, tais
como, 0s que, com J.-J. Servan-Schreiber, apostam nos microprocessadores e no seu crescimento
exponencial como solugdo para a Humanidade, - porquanto, para além de essas Tecnologias nao
deixarem de se constituir como pertenca de uma elite capaz de as manipular em proveito préprio e
pro-exclusivo, essa almejada solucdo ndo tem em conta a dimenséo ética da verdadeira Ciéncia
nem reivindica, de modo algum, a integracdo, de pleno direito, dos sujeitos humanos
responsaveis no necessario e indispensavel novo estatuto epistemoldgico das Ciéncias. Como
a Historia da Humanidade tem demonstrado, o simples crescimento material ndo traz consigo a
felicidade, a salvacéo, a libertacéo.

Num simpd@sio realizado em Paris, subordinado ao tema "Cultura e Desenvolvimento” e que
congregou cerca de trés centenas de intelectuais — cientistas, escritores, cineastas, actores e
economistas — de todo o mundo, o presidente F. Mitterrand, na sessé@o de encerramento, definiu o

“projecto francés” visando um investimento simultéane
intelectuais”. Na s ucae dceorr rae crhiar apgeerns pcea tti w@anol“ogi a € u
se ndo se fomentar o investimento nas industrias de
do f ut ur o”-se aRecéssidadenathsmluta de desenvolvimento comum dos paises do

terceiro Mundoedospai ses industriai s, insistiu em que “é inco
o fosso que separa os paises industriais dos outros. Salvam-s e t odos juntos ou nenhum
Nesta Optica globalizante de critica lucidamente prospectivada em direccdo a um futuro

humani zado e humanizant e, questdes de critério e ori
anti nomi a, a das “intenc¢gcdes ou pse ambasnsene setitidosa €t i cos d

primeira, por insensata e absurda, a segunda, por pretensiosa e arregimentadora.
Em Arte, como em tudo o que é humano, Etica e Estética, Raz&o e Sensibilidade, Contetdo e
Forma, sdo (devem ser) inseparaveis, como irmaos siameses.
Em toda a Obra d"Arte, em geral, e no Cinema, em especial (visto tratar-se de uma forma
artistica eminentemente destinada as massas), conjugam-se necessariamente factores, ou
dimensdes, que o verdadeiro artista jamais podera esquecer: situagdo ou contexto, mensagem ou
conteudo, critérios semioldgicos (significagdo/informacéo), critérios estéticos (estético-éticos).
Perante as capacidades ou o0 génio do artista, 0s Il i mites “ nasotmemedos ” advira
condicionamentos que envolvem e determinam a trajectoria e o processo de significagdo/processo
de comunicagdo conseguido com o publico, ou espectadores. Advirta-se que 0s proprios
obstéculos ou impedimentos éticos, supostamente experimentados pela opinido publica face a
determinados valores estéticos da vanguarda (ou que se pretendem tais), tém as suas raizes no
processo unitario da Informag¢ao/Comunicacédo, o qual, para resultar eficaz tem de ser mantido e
alimentado como circuito aberto, susceptivel de receber a contra-prova, em cada momento, por
parte do destinatario.
Entender, compreender — &, pois, preciso.
Esta € uma exigéncia e uma norma humanizante que os espectadores devem fazer, quer em
relacdao as “obras de vanguarda’, guer em relacédo as
nos “circuitos comerciais’, que o grande publico absorve pelos sentidos sem ter posto a inteligéncia
a funcionar. Como é ftragica a situacdo de alienagdo estandardizada criada por esse ramo do
Cinema profissional que se pauta apenas ou predominantemente pelos interesses lucrativos
e financeros dos “grandes <circuitos c¢omssencjaasitauues do Como se
marketing publicitario baseados nas impressdes subliminares...



Compreender é preciso e indispensavel:

0 anti-intelectualismo constitui a escola explicita
do fascismo. O Poder constituido ou constituendo
ficara sem limites sempre que

0 homem renuncia ou abdica de compreender.

Se, hoje, constitui uma aberragdo separar as artes em dois campos, a saber, as formas artisticas
com intuitos (predominantemente) estéticos e as formas artisticas com intengGes
(predominantemente) éticas, - essa aberracdo torna-se ainda mais flagrante quando se pretende
operar tal divisdo (seja por parte dos cineastas, seja por parte dos criticos) no mundo do Cinema,
devido, entre outras razdes, a fundamental dimensédo de cultura de massas que envolve e marca
essa modalidade artistica que da pelo nome de Arte das Imagens. O que é importante e decisivo,
em Cinema como nas outras modalidades artisticas, € o juizo-julgamento-avaliagdo em termos de
assimilacdo (revelacdo-incorporacdo do novo)-personalizacdo-emancipacao-liberdade ou de
acomodacéo-diluicdo da personalidade-escravizacao-alienacao.

Eis por que, no que ao Cinema concerne, entendemos que se deve falar criticamente, em
primeira e Ultima instancias, de filmes de Intervencé&o (social, cultural; intervencéo critica parcial

ou global) e filmes de Alienagéo, independentemente de serem ou nao
bil heteira”, independentemente de serem ou nao produc
circuitos comerciai s” . E nterentea arrddap tna @raneira dessasp o d e mo s

categorias, nomes de realizadores tdo diferenciados como Chaplin, Dreyer, Bergman, Pasolini,
Bertolucci, Truffaut, Renoir, Eisenstein, Orson Welles, Fellini, Bufiuel, Copolla, MacLaren, Woody
Allen, etc.
O Cinema de Intervencéo e Critica Social tornou-se um imperativo ético-cultural de vida ou de
mort e numa sociedade gue s e convencionou chamar (€
( BAUDRI LLARD, Jean) , el a mesma chancelada de “a Soci e
também ele consumista, em que o préprio consumo, de natureza alienante numa sociedade onde
imperam a mais-valia e o lucro capitalistas, deveio Espectaculo (super-alienante), simbolicamente
distintivo e hierarquizante das posic¢des e status sociais dos individuos.
Com efeito, num mundo onde mais de um bilido de seres humanos morrem de fome ou estdo
doentes de fome e caréncias elementares de toda a sor
paroxisticamente consumista, onde o préprio trabalho produtivo, transformado em objecto de

consumo, se tornou vil e -gseeostgnsivansente dp itrabalito surge énatbda & e r

parte como indicio de reputacdo e de estatuto” (Vebl e
sociométrio mito-c 6 di go de “ per swennnfuénz a ¢odos S0 depositgrios numa

cadtica multiddo solitéria; onde “a abundancia e 0 consumo, nao

produtos e dos servicos, mas a imagem consumida do consumo, € que constitui a nova mitologia
tribal-a mor al da mBAWUBRILLARD aldaa = A Sociedade de Consumo, Edigbes 70,
Lx. 1981, p.241).
“E legitimo, portanto, afirmar gque a era do consumo,
de todo o processo de produtividade acelerada sob o signo do capital, surge igualmente como a
era da alienacdo radical. Generalizou-se a légica da mercadoria, que regula hoje ndo s6 os
processos de trabalho e os produtos materiais, mas a cultura inteira, a sexualidade, as rela¢cbes
humanas e os préprios fantasmas e pulsdes individuais. Tudo foi reassumido por esta logica, ndo
apenas no sentido de que todas as func¢@es, todas as necessidades se encontram objectivadas e
manipuladas em termos de lucro, mas ainda no sentido mais profundo de que tudo é
espectacularizado, quer dizer, evocado, provocado, orquestrado em imagens, em signos, em
model os consumiveis” (ldem, ibi, p.238).
Na verdade, “a nossa época €é a primeira em que tanto
despesas de “prestigio” se apelidam de “consumir’, sucedendo assim com toda a gente, segundo
um consenso total?” (I dem, i bi, p.242), de t al sort
economia politica foi completamente dissolvido por forca de uma nova reestruturacdo ideolégica
dos valores, - 0 que impde, agora, se faca analise sécio-econdémica e politico-cultural a partir da
nova realidade — a sociedade de consumo, a Civilizacdo do Objecto sem sujeitos.



O novo conceito de consumo, que se perfilou com a moral do mundo contemporaneo, surge e
caracteriza-se como modo activo de relacdo basica e pan-envolvente com os objectos, com a
colectividade e com o mundo, como modo de actividade sistematica e de resposta global,
como base de todo o nosso sistema cultural, capaz de reintegrar a Denan
estabel ecida” aeontmcabdbnbhtue st attdmaint o na | 6gica dos signho:
0s objectos deixam totalmente de estar em conexdo com qualquer funcdo ou necessidade definida,
precisamente porque respondem a outra coisa diferente, seja ela a légica social seja a légica do
desejo, as quais servem de campo mov€elP). Asprdpmas onsci ent
praticas cientificas (investigagédo, divulgacao, ensino/aprendizagem) se apresentam profundamente
marcadas pela ideologia consumista: elitismo, estruturas monocratico-hierarquicas, subserviéncia
ao Poder dominante e a “opiniao publica”, em contrap
conformada com a sua sorte...
E neste contexto que as revolugbes se tornaram, global e simultaneamente, cada vez mais
necessarias e cada vez mais dificeis, se ndo impossiveis!... Porque cada vez mais parcelares,
cada vez menos revolucdes; porque de natureza cada vez mais globalizante, cada vez menos
revolugcdes e mais “reformazinhas sob o signo da “Ord
E ndo obstante, Revolugcdo precisa-se cada vez mais e com mais urgéncia. Quem vai
despertar e promover e organizar a consciéncia de classe dos pobres e oprimidos e censuradas?!
Quem vai reivindicar e exigir aos politicos a pratica porfiada e intransigente de dimenséao ética do
politico, tanto dos aredpagos da politica nacional ou internacional como nos adros da vida
quotidiana?!... O Poder (e os Poderes... visto que o Poder é legido!...) dominante nas
sociedades contemporéneas, tecnoburocratizadas e consumistas, constitui-se como que em
circuito fechado e homoestatico: com uma das maos da o que vai retirar com a outra... Educa
para paz e fomenta a guerra; apregoa a liberdade e tece continuamente teias de escravidao;
defende a vida e pratica omigenecpdiompveé plaarsiefliviag™™ar a
cambi o” ; prega a igualdade e a fraternidade, mas nad
Papa recentemente na Nicaragua).
A importante e decisiva Fung¢do Critica do Cinema numa sociedade de consumo é assaz
patente e ébvia. Haveria sociedade de consumo sem publicidade, sem marketing?! Pelos olhos
penetra o desejo e a concupiscéncia — ja o sabia e afirmava Agostinho de Hipona; hoje, poderemos
acrescentar: e o consumo! Do ponto de vista técnico-instrumental, a sociedade de consumo ergue-
se, pois, sobre os elementos visuais e 0 video. Nao fora o super-primado do visual préprio dos
modelos antropol6gicos contemporaneos (ja a psicologia classica e tradicional considerava a vista
como o sentido-princeps) e a sociedade consumista teria 0s seus dias contados.
Ora, precisamente porque o Cinema se constrdi com os elementos do campo visual (sem a
percepcdo visual ele ndo existiria), reforcados com os elementos do campo auditivo, ele
pode tornar-se, por isso, 0 meio privilegiado para escalpelizar e combater massivamente a
sociedade de consumo. Dai, a grande responsabilidade dos cineastas; dai, a misséo
i ncompar &étimd artd’a. “Sa i kiaegastas sumpri-la, assumindo e protagonizando a
contra-corrente sécio-cultural face a sociedade de consumo.

Cinema a Margem
ou Contra-Cultura Revolucionante

Ha producdes de boa qualidade e de ma qualidade (técnica e artistica), tanto no cinema de
profissionais como na filmografia ndo-profissional, ou de amadores.
Uma questdo central, porém, ndo pode deixar de considerar-se: por que surgiu um pouco por
toda a parte, sobretudo nos paises onde a industria cinematografica se implantou e desenvolveu, o
chamado cinema ndo-profissional ou de amadores, que mais ou menos se integram em
associa¢fes ou movimentos?!
Por duas ordens de razdes fundamentais: 12 - porque a indUstria cinematografica se deixou
monopolizar, tornou-se elitista, cara na utilizacdo de meios e recursos, extremamente selectiva
para com os aspirantes a cineastas; 2°-por que o “grande” cinema dos “circi
menos em boa parte, deixou-s e abastardar e corromper ao servico
estabelecida e da Cultura dominante.



Sao essas as razdes determinantes desse fenémeno sécio-cultural que da pelo nome de Cinema
de Amadores ou Nao-Profissional. Eis por que, no proprio processo do seu nascimento, o
cinema de amadores faz o seu baptismo de fogo: sabe-se marginalizado e financeiramente
desprotegido, arcando com as responsabilidades e a missdo da contra-Cultura revolucionante
qgue o “irmédo mais velho” traira.

Eis também por que a competitividade nédo é & muito compativel com o verdadeiro espirito dos
cineastas amadores. Quem n&do ouviu ja 0s seus protestos a proposito?! (Estou a lembrar-me do
FICAG**, de "82...). Festivais, encontros ou simples amostras de cinema de amadores onde
predomina a <competitividade, a “necessari a
guadrada em buraco redondo. E seguramente que ha outras situacdes e meios de divulgar,
promover a producao, dar a conhecer e discutir, por ex., o Cinema Super 8 mm, o mais praticado
por amadores por motivos econdmicos e técnicos. Haja s6 um pouco mais de imaginacdo e
mantenha-se 0 menino ancorado a contra-Cultura revolucionante, o seu emblema proprio e

sel ecca

especifico.
Preciso €, antes de tudo, que se desfacam dois mitos relativos sobretudo ao formato Super-
8mm: “Quando se f al a-8dédacilpercelrentme juh® de @xistem dois mitos de

grande persisténcia e enraizamento. Um esta com o publico, que geralmente entende o Super-8

como simples cinema/familia. O outro esta com muitos realizadores de filmes de Super-8, que o

entendem como um trampolim para o 16, para o 35 mm. Ou seja: entendem o Super-8 como jardim

de infancia do sedut or do mundo das i mag e RPesidente @ADrecddo doAnt 6 ni o

N. C. | ., in “Cinema a Margem ;8"Qut . 1982, “0O Cinema em
“Tais mitos resultam contudo de wuma real i-8&de nao

lancado no mercado como produto de consumo e pronto para atender 0os segmentos mais

abastados da classe média. Destinava-s e , portanto, a satisfazer i mpul sc

para a posteridade” dos grandes acontecimentos domés

mitos: porumlad o o “arti sta adormeci do” que agor a, também el

X X. Por outro lado o “publico”, gue se via orgul hosar

parede da casa de jantar.
“Sd40 esses mitos que, f wdodcha desenvolamente & implantacioédm o b st

cinema em Super-8. E é o préprio Super-8 — enquanto produto de consumo — que tem permitido a

neutralizacdo da forca de ruptura e transformag¢do que o Super-8 — enquanto produto cultural —

poderia ter” “(Tlodreanm,d oi baisd ggm)a.ndes producdes co-mo par &me

8 tornava-se numa mal feita e indbcua amostra-gr at i s de cinema” (l dem, ibidem)
O que, por conseguinte, veio a trair e a desnaturar, em Ultima instancia, o Cinema de Formato

Reduzido, foiat ent agcdo0 a que ele sucumbiu de se assemel ha

procurando integrar-se como produto de consumo no mercado da Industria Cinematografica. A

situacdo agravou-se sobremaneira em Portugal, onde a censura castrava todas as tentativas de

Cinema/Resisténcia. Mas essa (erradamente) desejada integracdo ndo resultou: em Portugal, a

indUstria cinematografica era praticamente inexistente, o mercado era estreito e disputadissimo: o

suposto “artista a3thmw numoa teiiadipdtesede readBzarpyeatquer producdo de

35mm. E, obviamente, neste contexto e com tais perspectivas, o Cinema de Formato Reduzido

jamais poderia cumprir a missdo a que estava (e estd) destinado: assumir-se como contra-cultura,

como contra-culturarevolucionantefaceao fAstatus quoodo da. cultura dominail
Condic¢cado “sine qu&inemareth Sypar#8ram mgpssa curoprir a sua missao:

constituir-se, sem ambiglidades, como produto alternativo e independente perante as

producdes dos “circui baesmperiosme urgenteaguessé crienk desda ja(ea n t

reforcem e alarguem as ja criadas), as estruturas e os canais de promogéo e divulgacao paralela e

permanente do Cinema em Super-8mm, reunindo as condi¢des para que os cineastas amadores

se conhegam e encontrem, congreguem-se e organizem, segundo 0 espirito certo e auténtico que

os deve animar no cumprimento da sua insubstituivel misséo cultural.
Em suma, a clara formulacdo de uma politica cultural especifica é absolutamente necessaria e

indispensavel ao Cinema de Amadores, para que os cineastas de formato reduzido e publico se

conhegcam e encontrem. Os grupos de cineastas amadores actualmente existentes em Portugal e

as suas producfes (em quantidade e qualidade), bem como o publico real ou potencialmente

interessado, j4 o justificam plenamente. Nao cremos que seja estrategicamente recomendavel

esperar que 0s departamentogoveonameamantsdi sprocedapmar



formulacdo (ou reformulacdo duma politica cultural especifica... Seria mais acertado lancar um
vasto movimento de cooperativizacdo auténoma de todos o0s cineastas amadores que
definissem, eles mesmos em Congresso, a politica cultural especifica, e se apresentassem, depois,
com toda a forca da sua organizacéo, aos referidos departamentos exigindo o que por justica lhes
é devido, em termos de financiamento a producao, realizacdo de mostras e festivais, estruturacéo
de uma rede nacional de distribuicdo e exibicdo regular de filmes de formato reduzido,
regulamentacédo da periodicidade de exibicdo desses filmes na televiséo, etc.?!
E evidente que de modo algum se i r8atenhmduveosgra r “que

integrado no mercado cinematografico institucionalizado. Ele pode ser amplamente divulgado,
mantendo embora a sua vantagem de produto independente cuja utilizagdo escapa ao controlo do
sistema e pode ameacar a sua perpetuacéo. E justamente por estar desvinculado dum mercado e
das suas inevitaveiCememaem Bupér 8 mimagesdeé exgraeea soa viruléncia
critica, provocar a subverséo ética e estética, e contribuir para modificar de forma radical e fecunda
o relacionamento cinema/publico” (ldem, ibidem).

Boa parte dos cineastas amadores ja esta hoje conscientes, em Portugal, da bussola que os
deve nortear: uma definitivamente cortado o corddo umbilical do desejo, frustrado e frustrante,que
os |ligava a cinematografia dos grfidmed alterndtivoé ecui t os ¢
independentes, que explorem e desenvolvam a contra-cultura, sem se deixarem integrar, e sejam
capazes de provocar e estabelecer uma vinculacdo nova
e conteudo, entre autor e obra, entre filme e publico, entre exibicio e visdo do filme.

Incentivar a producgdo, estimular a qualidade e, globalmente, incrementar a divulgagdo da
filmografia ndo-profissional, - essa triplice metodologia, que o processo impde, é tarefa que se
tém de incumbir, em primeiro lugar, os cineastas amadores organizados em cooperativas
autébnomas. Ninguém mais o fara por eles e como eles préprios desejam.

Uma Palavra Sobre Os
CINE-CLUBES

Entre o cinema profissionald os grandes “ ci r ¢ wingmasdo-profisgionalideai s” e o
formato reduzido, os Cine-Clubes constituem-se e funcionam institucionalmente como uma
espécie de "balanca de rotagdo’. Erguidos em Portugal em plena repressao fascista e vitimas,
muitas vezes, da censura governamental, eles foram um dos espagos privilegiados da contra-
Cultura e do Cinema/Resisténcia, e constituiram o alfobre onde despertaram muitas vocacgdes de
cineastas amadores.
Por estatuto préprio, exerciam duas fungBes principais: a) Propor a exibicdo de filmes
seleccionados, no rol da cinematografia dos “circuitos <cor
associado na contra-corrente. Fugia-se assim a ideologia consumista (conformista, obscurantista,
alienante) e repudiava-se a mercantilizacdo da obra filmica; b) Suscitar o debate dos filmes
exibidos ao publico presente, -0 qu e, no contexto do regime anterior
ser feito regularmente e acto continuo na mesma sala de projeccdo dos filmes, mas ndo deixava
de ser feito em pequenos grupos de conhecidos e amigos que se encontravam a mesa de cafeé.
A corajosa e revolucionante acc¢ao cultural dos Cine-Clubes ndo pode ser esquecida. Ha que
retoma-la hoje com o mesmo denodo e determinacdo de outrora, salientando e promovendo
particularmente a discusséo livre e ampla dos filmes apds a projeccdo, sempre que possivel.
Esta fungdo dos Cine-Clubesj amai s deveria ser abandonéddaseonét egarc
individual de cada um, mormente hoje, em que, pelo menos, ndo ha censura fascista. Sobretudo, o
movimento do cinema de amadores ndo pode postergar essa enriguecedora e fecunda dimenséo
do debate dos filmes, que € intrinsecamente inerente a sua especifica ac¢do cultural.
Constituindo o Cinema um meio de cultura de massas, por natureza e por antonomasia, a
primeira preocupacéo, tantos dos cine-clubes como do movimento dos cineastas amadores, deve
ser a de ndo massificar, anodinizando. Num mundo dominado pela cultura de massas, ha que
utilizar os meios e os processos da cultura de massas, afirmando-se contra ela. Como o poderdo
fazer cine-clubes e cineastas amadores sem procederem a discusséo dos filmes exibidos?!
A completa e verdadeira socializagdo do Cinema e pelo Cinema implica, sem divida, a pratica
porfiada e sistematica desta dimenséo.



Com efeito, a frente cultural socialista €
da polarizacdo e mesmo da distincdo emissor/receptor; a horizontalizacdo e especificacdo da
comunicacdo em cada uma das praticas sociais em que se constitui; a persuasdo assente na
partilha da informacéo, do discurso e da argumentacédo; a busca do maximo denominador comum;
a recusa da trivializacao pela introducdo do sublime e do extraordinario (da utopia, em suma); a
desmercadorizacdo da narrativa pela criagdo de valores culturais de uso; o equilibrio dindmico

um proce

entre a cultura inquietante e a cultura“rAeQurfsde dAtoant e

do Soci anlRevisten©ritica de Ciéncias Sociais, Maio de 1981, p.173).

Por quanto ao vasto mundo do Cinema concerne, de quem ha que esperar a intervencao critica
sécio-cultural contra a ideologia consumista da sociedade de consumo, sendo dos Cineastas
Amadores e dos Cine-Clubes?

E tempo de estes dois movimentos socio-culturais deixarem a vassalagem, retomarem e
reivindicarem a sua autonomia, contra ventos e marés; é nesses dois espacos que se polariza hoje
(e cada vez mais no futuro) a definicdo dos critérios de qualidade da producéo cinematografica em
geral; cinema de amadores feito com dignidade e qualidade constitui o repto mais eficaz as

desnaturacdes e traicdes da cinematografia profissional dos grandes “circuitos ¢
Responsabilidades ingentes e tarefas colossais para tdo pouca e amadora gente?!

Trés leit-motiven para meditar, em conclusdo: 1-“ S6 o insuficiente é produtivo’
“Escol ho sempre assuntos acima das"“ Wi o hesimdldee,e cas” ( F.
existe a simplificacdo... o simples é sempre o compl.

Manuel Reis / Fundador e Presidente do CEHC. Professor, fil6sofo; autor de livros como MANIFESTO PARA UMA NOVA
IDADE DO OCIDENTE E DA HUMANIDADE, LINGUAGEM/POESIA/MUSICA; SOCRATES E JESUS - ESSES
DESCONHECIDOS...I; EM TORNO DE IVAN ILLICH;, etc.

**Festival de Cinema Amador de Guimaraes / FICAG / Guimaraes/Pt — 1983.



Estética da Liberdade
na Cinematografia

1

Dizer a palavra Liberdade ndo é tarefa facil, principalmente quando ndo se quer grita-la em
histerismo ideolégico, mas apreendé-la filosoficamente para a dissecar cultural e socialmente. E se
isso for feito no ambiente da arquitetura plastica da Cinematografia, eis que tal tarefa se torna um
pouco mais dificil ainda.

“Toda a Estética e um tratado de idearios e
Pensar que ndo € assim, simplesmente, é ignorar que a prépria Humanidade se arquitecta em
vérias camadas de Histodria que, a todo o instante, é preciso recorrer para ndo se perder o tracado
humanista da Solidariedade — embora que, esse tragcado, seja facto raro no percurso da
Civilizacgcédo. . . " Estélica daH ibeedade dpara o chie artesanalae industrial dos

estudios da Cinematografia € obra para a Pessoa Intelectualmente Criativa. “Se se pegar

peca cinematogréafica como “Pic-Nic’, de Joshua Lang, produzida em 1955, na qual estd uma cena
de pic-nic em pleno Dia do Trabalho, a leitura de Lang sugere que a Liberdade n&o se prende,
nunca e sejam quais forem as circunstancias ideoldgicas e/ou sociais, a relevancia de conceitos
pré-concebidos para uma Estética quotidiana; o que também pode ser visto/lido na peca “Bonjour
Tristesse’, de Otto Preminger, produzida em 1958 e bem na linha da recriagéo literaria a que Max
Ophuls ja habituara o Cinéfilo — esse espectador/leitor atento e participativo — a descartar o

nun

Objecto consumista fabricado por todas @aeoharrodlstri as,

Mundo através da Pessoa Humana e ndo do conceito societario que a torna Objeto, pode ser
analisado na peca ‘'The Graduate’, de Mike Nichols, produzida em 1967, que, ao apresentar a
primeira vez sexual de um homem, expde toda a Estética Humana no lirismo das paixdes que sdo
fonte e sdo foz da Vida — i.e., a Liberdade expressamente gerada no querer a Vida por todos os
gozos a que a Humanidade tem direito, social e pagéo. Entretanto, a Liberdade também leva a re-
Criacdo do ambiente luxurioso e extremista do sado-masoquismo que, contra o muitos filésofos
apregoam, é pratica comum e psicologicamente subterrdnea na Humanidade: refiro-me a
exceléncia cinematografica de "L'Empire de Sens’, produzido em 1976 por Nagisa Oshima; nesta
“...pec¢a, anphiurelezasgsicaticas dasCultura nipbnica, a Liberdade nédo tem limites,
entrega-se a Amor que é, em sim mesmo, o império de todos os sentidos e com todas as dores e

traumas inerentes” [3]. O nas c DheaeHEstetwo difeaenciadorpaanat ogr af i

a Cultura, em geral, porque é uma ferramenta socio-cultural que se serve de todos os segmentos
artistico-cul t ur ai s. . . poi s, “r. . ] de certa manei
Vida e os seus humores com mais profundidade filoso6fica do que a Opera — e, no entanto, a Opera

ra,

nunca deixara de ser um enlevo artistico” [4].

segmentos da Comunidade Artistica, a Cinematografia ja nasceu para ter como suporte toda
Tecnologia disponivel, o que Ihe da base cientifica para um trabalho intelectual-artistico de félego,
sem limites, como se confere nos trabalhos Copolla e de Oshima, por exemplo.

O filésofo portugués Manuel Reis, em estudo sobre a Cinematografia De Diretores N&o-

E

a Art

gue,

Profissionais, no &mbito cine-clubista, ensina o seguinte: FinhdoiCripaort ante e



do Cinema numa sociedade de consumo € assaz patente e 6bvia. Haveria sociedade de consumo
sem publicidade, sem marketing?! Pelos olhos penetra o desejo e a concupiscéncia — ja o sabia e
afirmava Agostinho de Hipona; hoje, poderemos acrescentar: e o consumo! Do ponto de vista
técnico-instrumental, a sociedade de consumo ergue-se, pois, sobre os elementos visuais e 0
video. Nao fora o super-primado do visual préprio dos modelos antropoldgicos contemporaneos (ja
a psicologia classica e tradicional considerava a vista como o sentido-princeps) e a sociedade
consumista teria os seus dias contados.

Ora, precisamente porque o Cinema se constréi com os elementos do campo visual (sem a
percepcao visual ele ndo existiria), reforcados com os elementos do campo auditivo, ele
pode tornar-se, por isso, 0 meio privilegiado para escalpelizar e combater massivamente a
sociedade de consumo. Dai, a grande responsabilidade dos cineastas; dai, a missao
i ncompar &é&tiend artd’a. “Sai ltimaeastas sumpri-la, assumindo e protagonizando a

contra-corrente sécio-c ul t ur al face a sociedade de consumo”

estabeleceu o que agora chamamos de Cultura Cinematografica, a englobar as producdes
industrial-consumistas e as produ¢cfes do Artesanato Intelectual, essas, que tém base no olhar
critico e construtivo e gerador da Liberdade em sua Estética propria. Para ilustrar o permanente
debate proposto por Manuel Reis, lembro, como cinéfilo/cine-clubista, a pe¢a "Hable con Ella’,
produzida em 2002 pelo inigualavel Pedro Almoddvar, na qual o campo visual dos corpos humanos
diz da libertacdo das paixdes em seqiéncias metaféricas que estdo no dia a dia de todas as
comunidades sociais.

2

Mas foi nos confins sul-americanos de um pais continental que, quanto a mim, surgiu a peca
mais importante para a datacdo da Arte Cinematografica Critico-Construtiva: "Deus e o Diabo na
Terra do Sol". Essa pega, produzida num estilo artistico-criativo impar, em 1964, fez Glauber
Rocha sobressair em pela épica egocéntrica da francesa Nouvelle Vague. Esse diretor brasileiro,
para quem bastava “uma i déi a eCinematgrafichemeArtesanatoa
Intelectual de Cultura Artistica e Industria de Mero Consumo ldeoldgico-Capitalista.  “
cineasta trabalhou tdo sécio-culturalmente para dar & Cinematografia o olhar critico-construtivo
como Glauber Rocha. . . ” [ 6] . A quest ao é mu inbsoa vaal/prassehti; a
Estética do Nos e do Eu a partir de valores unicamente ocidentais, no estilo da mentalidade
colonial européia — como o faz Umberto Eco, organizador do livro "Histéria da Beleza“, com textos
dele e de Girolano de Michele, publicado em 2004 -, e sob tal preconceito quer se obrigar o Mundo
a ter uma visdo rapida e digestiva de uma parte que sempre quis ser o Todo, principalmente a
partir dos colonialismos catélicos vertidos em obras de arte. E, na verdade, tal como na
Cinematografia de olhar humano, também a Arte, em geral, tem de ser encarada e analisada a
partir das comunidades que a produzem, nunca a partir de enlatados sugeridos pela industria do

consumi smo! .. ." [ 771 . E por i sso que Manugl Regisscaome nt o

trabalho 4udio-visual / cinematogréafico de diretores como Glauber Rocha e Pedro Almodévar séo
significativamente pontos da necessaria diferenciacao cultural.

E entao, antes que digam “isso €& palavreado
quintalder ecreacd8o e esquece a questao popRBovavive no
ambito da Educacdo e da Cultura, tém base exatamente nesse conceito politico-popularucho de
dar a massa popul acr ietnit c @t e p-@rMavn -4 e tan@ebferramentas
critico-intelectuais adequadas para revolucionar as suas comunidades e, nelas, “fabricar” a sua
justa Nacdo. A sua ldentidade matria em Histéria prépria e ndo “emprestada’ pelas Elites politicas
e religiosas! Ou seja, a Cinematografia deve ser, sim, um campo de critica aberta ao societarismo
feudal que impede os povos de se mostrarem na sua propria e fecunda Estética Libertadora.
Obviamente, os circuitos comerciais de exibicdo cinematografica apenas estdo interessados no
conceito politico-popularucho e fecham as portas as pecas de intervengdo social e cultural e
politica, principalmente as de cunho nacional que fogem a estupidez do nacionalismo xen6fobo,
como ja alerta[va] Manuel Reis no seu citado ensaio-palestra.
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N&o se pode... querodi zer , nao €& recomendavel fazer
Arte, pois, se para algumas pessoas as ditaduras militares e politicas do Fascismo eram/sdo
sindnimo de Belo machista e de identidade mistica — tanto catdlica e islamica como judaica e
budista -, e toda a Arte ai produzida era Arte-do-Belo, para outras pessoas, militantes da
Solidariedade Humana, a Arte tem como suporte o Belo, que é feminino e € masculino, e é feio e é
bonito nas fases trabalhadas/apresentadas..., porque a Estética €, em suma, a forma aberta de
dizer do Eu e do Nés no meio da Natureza Césmica” [N&tlireza da qual somos parte, pagé e
naturalmente.

Quando o cineasta Nicholas Ray produziu, nos Anos 50 do século passado, pecas que
analisavam as duas partes da Vida entre o bem/mal i bonito/feio, ele néo foi além disso: era uma
retorica cinematogréfica ainda umbilical, mas que deu o sinal para o desenvolvimento egocéntrico
da Cinematografia francesa que se “achou” revolucionaria com a Nouvelle Vague, através de
Godard e de Truffaut, principalmente. A verdade é que os franceses sempre, e ainda hoje, se
subjugam aos parametros cinematograficos da industria montada em Hollywood. Falta-lhes a
liberdade do olhar que passaram a admirar em Rocha e em Almoddvar. E até o portugués Manoel
de Oliveira conseguiu sair da mesmice intelectual6ide francesa para propor espagos outros na
cenografia cinéfila, embora a transposicdo da pura dramaturgia para o estudio lhe tenha rendido
bons trabalhos, ainda assim ele tragou ai uma Arte-do-Belo cuja densidade estética peca pela
demasiada personalizacao... aqui, e ainda, aquele olhar ocidental que desconhece os acidentes do
Mundo mutante!

4
“A Liberdade (como Estética da Sublevacédo)
sabem parte de uma Humanidade que precisa de se ver e de se re-criar nas culturas comunitarias

uma mi

est a

st

em

e nacionai s, e ndo no consumismo gl obal descaracter.i

afirmacdo de Mariana d"Almeida y Pifion mostra-nos o quanto é dificil uma exposi¢cdo de idéias
através de uma Arte, como a Cinematografica, que se deveria ter como aberta a Criacdo, mas que
apenas se supobe. .. “As modernas ferramentas,

em ilha digital, proporciona uma certa democratizagdo dos meios para 0 universo da Arte
Cinematogréafica, mas € falso pensar-se que isso levara a uma repensada na ldgica comercial do
Entretenimento. N&o. E somente suposi¢do. Nem o Cine-Clubismo conseguiu alcancar sequer um
degrau no “hall” dos conceitos que sustentam o Entretenimento Cinematogréfico para sugerir, e s6
sugerir, um novo olhar, critico e mais humano no contexto da Sétima Arte... Bufiuel, Bertolucci,
Rocha, Rosselini e Almoddévar, séo parte daquela rara Filmoteca onde se encontra a Estética da
Sublevagédo que o poetaecine-cl ubi sta J. C. Macedo gost aideng.

5

Na contemporaneidade dos primeiros anos do Séc. XXI, duas pegas chegaram para nos fazer
avaliar como é possivel enxergar a Estética da Liberdade, ou da Sublevacao Critico-Construtiva,
de duas manei rThe Passioruof thea Chsist® ,, do Mel Giesono[de 2003] e
"Motorcycles Diaries’, uma co-producdo (Argentina-Brasil-Inglaterra-Peru) com direcdo do
brasileiro Walter Salles [de 2004]. No caso de Gibson é o olhar fundamentalista catdlico a dizer de
um Cristo pseudo divinizado e ndo de um Jesus que foi tdo humano quanto qualquer outro profeta
judeu, mas, um olhar gerador de inUmeras questdes biblicas... logo, uma obra aberta a outros
dialogos estéticos e filosoficos, e a lembrar, e muito, a peca ‘The Body’, do cineasta Jonas
McCord, [de 2001]. No trabalho de Salles é dada visibilidade pré-mito a envolver a figura politica de
Ernesto "Che” Guevara, e sem lhe tracar, de fato, o perfil ideoldgico -, e nisso, sdo lancadas duas
imagens: a do ‘revolucionario” que ajuda a libertar Cuba das politicas coloniais norte-americanas, e
a do mesmo “revoluciondrio” que, sem identidade propria nem proposta de ideologia de batalha
comunitaria (em 'Che” conhecem-se somente a obsediante idéia da Revolugcdo Global-
Internacionalista sob o conceito soviético de neo-colonizacdo paralela a dos EUA, e o peffil
“matador” do guerrilheiro popularmente eudeusado). Em ambas as pecas esta o espirito ocidental
da mitificacdo dos personagens politico-religiosos que, alguma maneira, sobressairam na Histéria,
e que logo-logo, tornam-se alvo de “divinizagdo” para o encantamento magico do Povo sob as
luzes da Industria do Entretenimento. E a légica da mitologia que faz o Ocidente ser o que €, desde
Alexandre i O Grande...

c omo

expor

a

e m



Essa ldgica que, entre gregos e romanos, levava pensadores/escritores a adotarem textos
alheios como forma solidaria —e ndo como plagio... — de veneracdo entre mestres e discipulos, e
gue no quinhentos portugués nos deu um Camdes, cuja épica (‘Os Lusiadas”) transformou a
verdadeira Hist6ria dos Descobrimentos numa estorinha mitolégica para massagear o ego catélico-
bragantino-manuelino e castrar obras literarias de outros escritores coevos, como Corte-Real e
Mendes Pinto, também esta na Cinematografia... Bernardo Bertolucci capt[urJou crénicas, artigos,
ensaios e livros, assim como pecas cinematograficas, para, sob o olhar de outros autores, criar e
produzir “The Dreamers” [Inglaterra, 2003] — uma crbnica cinematografica a dramatizar,
analiticamente, o evento ocidentalissimo que a Historia contemporanea conhece como "Maio de
1968", no qual a massa estudantil da Franca se op6s ao Governo local sem resultados praticos,
mas que gerou outros olhares sobre a Politica Societaria que embasava, e embasa, a dita
Democracia Ocidental... ou, o Poder do Povo Sem Ausente. O cineasta, neste caso, ndo destrata
nem plagia, tdo pouco elogia os autores que lhe serviram de estudo: simplesmente junta o seu
olhar ao deles para nos dizer de uma Liberdade cuja Estética pode ser vista e sentida e praticada
sob angulos varios, o que nos leva, de novo, ao inimitavel Glauber Rocha. E como pegar na
cronica quinhentista “Peregrinagam’, de Ferndo Mendes Pinto, e fazer agir a cAmera sobre a
historiografia do olhar ocidental nos acidentes que lhe abriram as portas da Africa e do Oriente: o
gue encontra é, ande de tudo, o fazer da Liberdade na construgdo de limiares.

Grande parte da Humanidade caminha na (e ndo para a) Vida sob comando dos fios-de-
marionete cuja fonte de energia estd na Mente Colonial das elites politico-religiosas, a mesma
mente que demarca os parametros que impedem a evolu¢cdo mais alargada, mais popular, de uma
Estética Artistico-Cultural libertadora através da Cinematografia. JB

Carnaval, 2005.
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Cinema e Mensagens Libertéarias

O meu interesse por cinema comecou em Coimbra. Ou, mais correctamente: entre as palestras
de jovens militares que, depois do servico no Quartel-General, prestavam-se a dar esclarecimentos
culturais em sessdes para gente africamas «lriavroesfugi ad

Dos objectos postos em destaque para a compreensdo dos actos que assolam e humilham a
humanidade, o cinema foi 0 que mais me ajudou.

Um desses militares era um jovem poeta, jornalista e cineclubista: ele aliava o romantismo de um
processo revolucionario em curso, ou “prec’, do qual fazia parte, a um processo muito préprio de
estar com a humanidade através de actos culturais, particularmente peliculas de Super 8 mm com
imagens gravadas no dia a dia. Um nome que muita gente jovem africana nunca mais esqueceria:
J. C. Macedo. E eu, uma das africanas (e eu sé falava o francés do meu pai, por isso tive aulas de
alfabetizacdo do poeta para aprimorar o “portugués” que eu mal arranhava), vim a reencontra-lo
muitos anos depois no Rio de Janeiro, ja formada em bioquimica. Nunca mais perdemos o
contacto. Nesse reencontro conversamos muito sobre cinema portugués e brasileiro, e eu dei-lhe
“dicas” acerca do cinema africano.

Apb6s dar uma entrevista ao vivo numa emissora de televisdo, no Rio, em fins de 1988, sobre o
seu livro “Estérias Poéticas’, apadrinhado pelo poeta Francisco Igreja, um dos alunos da sua

época coi mbra feOl aag pmoifssos ar ! ™, ouvi u. Mai s tarde,
disse-me que havia | evado “ um guelsgdembaoo assessbesrciaéfilasem ~ c a
O prec”. Era o Domingos Al buquerque, “branco” angol an

hoje é médico no interior carioca, e a quem 0 poeta prestara até precaria ajuda financeira, em
1976. Precério, porque o poeta também vivia sempre de bolsos vazios, embora encontrasse
sempre “uns trocados que poderdo servir para safar al
A vida d& voltas e voltas e quem de alguém recebeu licdes de esperanca e cultura sempre o
reencontra, ora pessoalmente ora em obras.
Em nossas conversas, tanto no Rio como em Buenos Aires, 0 poeta e cineclubista indicou-me
um filme brasileiro intitulado “ Maua: o I mperador e
assistir verifiquei 0 que el qendostre seeq aato libértadorurnabr a ci nen
situagdo que desconhece classes sociais, porque a liberdade o é pelo amor que dedicamos ao que
somos e ao bem-estar que proporcionamos ao todo social, como queria o visconde de Maua diante
da estupidez mesquinhadoimper ador Pedr o”
No recente encontro de Fevereiro de 2011, lembrei-me e falei sobre o Rogério Manjate, um
jovem cineasta mog¢ambicano, com um “curta” j& premiado em Espanha, e que estd a mostrar que
nenhuma ditadura ideolégica impede a juventude de mostrar dignamente a sua arte. Ao que ele
disse: “Ah, ja ouvi fal ar -tedagarsumn dddamentéaid portugusslfeita recome
em terras brasileiras e sobre um assunto carioca: “Complexo — Universo Paralelo”, dos irmaos
Pedro e Méario Patrocinio; um trabalho feito na favela "Complexo do Alemédo” e de bolsos vazios,
enquanto alguns professores mediaticos sobem e descem esses morros do “terceiro mundo” com
bolsas pagas pelas universidades publicas e falam bobagens politicas em cima de bobagens
sociologicas” . Pronto. Na minha frente o i-mg tomcfactose | J. C.
“cinéfilos” os paradoxos da sociedade em que vivemos.
No mei o das enchentes fantéasticas que provo<aram t an

me da realidade cinematograf i ca afri cana”. E pensei: outra trageé
"manjates” que renovam culturalmente a Africa.
Parece que ele adivinhou: “Somos parte de wuma renov

somos esta o mundo novo”, ouvi



E entdo, o que é o Cinema Africano? E uma arte e é uma mensagem que buscam estabelecer
alicerces libertarios no meio de tanta politica de fantoches ideolégicos e ditaduras policialescas.

A precariedade em que as lentes das cameras assentam é a mesma em que a juventude
intelectual tenta abrir caminhos para se dizer ao mundo o que é a Africa de facto. No meio disso,
eu lembrei: Uma noite, la em Coimbra, vocé mostrou-nos uma montagem de peliculas de 16 mm
com “aspectos quotidianos sob o olhagudovotBamepmpnt hag
editado em Lisboa ducaneemdbl icuasoedatifa@ador especi al
coloni al da escravatura”, e hoje, a juventude africa

algemada, mas com caminhos abertos para a liberdade. E o cinema dessa juventude € uma
mensagem libertaria, um facto sociocultural de grande importancia.  CA

MORTE
A Plastica Da Vida

A pr op o6 MarAdentrd’e [“1] e
d eMillion DollarBaby” [ 2], pecas scinematogr afica
que discutem, em universos diferentes, a Eutanasia.

INTRODUCAO

AiuUm rufar de tambores enc
Surto b®lico? Maldi-«o0o do
a caminhar em Mim? N&o. E uma nova

presencgai talvez, uma presenca que rasga

em Mim outra Pessoa, e ndo é vaga

de Mim: é o Eu que se renova

e por Si continua a em alma continuadal! o

BARCELLQS, Joédo
-in “Gética Metamorfose”, Parte I, poema; Brasil, 12.04.2004

A palavra Morte é o susto nosso de cada dia. Pensada ou ndo, a Morte sobrevive em Nés com a
mesma ansia que temos por um naco de comida ou de bebida, de fumo ou de carinho, de arte ou
destruicdo. Tudo isto esta em NG@s, em cada Eu que produz individualmente, consciente ou nédo, a
Humanidade, logo, a Vida.



E se N6s somos quem vem a Vida para desenhar a Morte de mil maneiras, € justo, entdo, que a
cada Eu se faga justa reveréncia — i.e., que cada Eu tenha a possibilidade de desenhar a sua Vida
e, também, a sua Morte.

A nenhuma Pessoa Humana pode ser retirada a faculdade de decidir enquanto Eu, pois,
nenhuma instancia politico-administrativa [leia-se: Estado] ou mistico- administrativa [leia-se: Igreja-

Estado], tem o direito, em Sociedade, de cercear a Liberdade que esta e é em cada Eu-Pessoa,
desde o0 ato em que essa Entidade Tellrico-Césmica foi gerada por outras.

Em cada Eu,eisqueaMortedeve ser encarada como uma presenca Q!
Pessoa, e ndo é vaga/ de Mim: é o Eu que se renoval/
iss0, ndo é preciso que a Pessoa se forme em teologias e filosofias de vas ondas preconceituosas:
s6 precisa vivenciar o Eu e dizer de Si-Mesma..., porque, quando o faz, ndo é a Vida que fala — é
ela, a Morte. Pois que a Morte é a alquimica plastica da Vida, e, nela, o suporte da brevidade.

Parte |
O Espectro Do Poder/Estado

Certa vez, em Guimaraes, no norte de Portugal, e depois em La Corufia, ha Galiza, norte de
Espanha, o psiquiatra Marc Cédron [3], amigo e companheiro de batalhas culturais e ecolégicas,
na esfera minho-galaica, disse o seguinte num dos seusevent os cl andestinos: .
se!, somos um Mundo rodeado de fascismos d"esquer da <
um Mundo rodeado de facinoras que, a personalizar a Morte premeditada politicamente, fazem de
tudo para serem Poder, como anti-cidaddos e como religiosos, e ai, retiram a possibilidade de Vida
a maioria das pessoas. ..’ [in “Por que a Democraci a
anunciada?”, pal estr a; 1973]
Aqui esta o espectro social do Poder/Estado que age contra a Liberdade de quem exige o direito
natural de decidir como Pessoa, enquanto Vida e enquanto Morte; Poder/Estado que nao se inibe
de anunciar a Morte para quem ndo siga a cartilha societaria por ele definida, entre politicos e
misticos que legislam sobre Direito e, por ele, constréem o pilar-maior do societarismo: a
Magistratura.

Parte Il
A Perspectiva d"Anarqui a

Sabe-se: 0 Povo, como denominagdo global para a Pessoa Humana, nunca descarta as
possiveis vivéncias da Liberdade de expressdo. E até as Pessoas que ndo se acham Povo — e
estas principalmente — constroem leis proprias por saberem que tém na Magistratura aquele

conceito que o0 poeta J. GJ u sMaicgcead’o [cdh]a,mao ud es e“jtaa, |l vae z n
legitima, politica e misticamente, como Estado/ Poder tem a “Justic¢ca” que melnh
para reinar.

Sabe-se: 0 Povo, enguanto ,massa de manobraéenquanmelebi tes do

Povo, quiser que assim seja -, apenas tem direito a sonhar com aquilo que o Capital investido por
essas elites lhe permite sonhar, ou seja, com os Bens de Consumo que o obriga a ser sempre
., massa de man®iwo.a“ e nunca

Nesta perspectiva de pura Anarquia sobre o societarismo do Poder/Estado controlador e
centralizador, logo, obreiro da Desordem [a Guerra como estilo], e ndo da Ordem Publica [a Paz

como filosofia para uma Humani dade feliz], Il embr o al ¢
Vida o cuidado/ a termos com o que Hoje somos do Ontem, sempre negado/ pela Pessoa que ndo
se conhece ” [ “Gotica Metamorfose”, Parte I17]. E preciso ¢

sobre si mesma lhe faculte a acédo pela Liberdade de dispor de si, como Vida ou como Morte, e ndo
apenas a estar disponivel para a Morte lenta e anunciada pelos sistemas consumistas do dia a dia.

Pressupde-s e , “1. o] em Anarqui a, gue ao Todo cabem Par
formas de estarem nesse Todo co-responsabilizando-se pela Harmonia humana e ecolégica,



teldrico-c 6 s mi ca. . . " [ 5], segunmar al .o sC.miMaicteadnot.e sAsds“iAm,ar qu
Pessoa opta pela Morte par a ter um [ ,talvez"] outro percur so

acidentados em estado-limite, ou no caso do estado-limite provocado pela saturacao psicolégica e
social, e, em ambos, sob perfeito conhecimento do ato a praticar, a essa Pessoa ndo pode ser
negado o Instrumento-Direito que é a Eutanasia.

Parte 11l
Vida & Morte Na Cinematografia

Duas pecas cinematograficas recolocaram, em 2004, a Questdo Vida/Morte, a propésito da
Eutanasia, como assunto de discusséo politica [Estado], religiosa [Igreja] e cultural [Sociedade].
Uma, intitulada “Mar Adentro”, dirigida pelo
Baby"”, di r i gamercang @iht &astwand, tradam do desejo de transformar a Vida em
Morte por duas Pessoas que sofreram acidentes — paralisias provocadas por queda no mar e por
golpe baixo no boxe, respectivamente — e que ndo véem outro sentido vivificador que ndo seja
continuarem a Vida pela memoéria que a Morte produz.

Em MAR ADENTRO, Amenaber ndo esgota as possibilidades estéticas, mas escolhe um rumo
poético em que 0s personagens se encontram pela desconstrucdo daquilo a que vulgarmente

n

espanhol

denominamos Vida — e, eles, estdo em vivéncias-limite; em MILLION DOLLAR BABY[ ou , meni

de um milh&8o de dol ares"], Eastwood consagr a

transporta em si e, em discurso estético de profunda irreveréncia filosofica, fala da Morte como
parte indissociavel da Vida.

Tanto MAR ADENTRO como MILLION DOLLAR BABY perspectivam a Eutandsia como
Instrumento-Direito de qualquer Pessoa livre e responséavel.

Em meio a questdo principal, as duas pecas cinematograficas inscrevem o amor platénico ndo
como possibilidade de vivéncia, mas como sinal da possibilidade da sua realizagdo com a Morte —
a saber: o Amor é a compreensao do alquimico desejo das Pessoas, € quando o ato sexual &,
necessariamente, trocado pelo afeto e a troca ainda mas intensa das intimas correspondéncias, o
Corpo tdo pouco € necessario; 0 que € necessario é fazer com que a Paz seja, de fato, um ato
vivenciavel com e pelo Amor. Ora, na impossibilidade de o Corpo servir os instintos fisicos — aqui,
apenas pela visualidade, e ndo pelo ato sexual -, resta acreditar que a Morte é Unica via para o
sossego memorial de quem assim vive a Vida. E ndo apenas acreditar: fazer com que a Morte seja
suporte da Vida para quem fica... platonicamente amando a Pessoa amada que se foi. Nem a Paz
d 6 E s pténr limites: tudo o que € possivel fazer para a sua obtencédo deve ser feito..., legal ou
clandestinamente. Eis a licdo das pecas de Amenaber e de Eastwood. Duas pecas densas, mas
poeticamente trabalhadas para nos darem, em circunstancias historicas diferentes, a mesma leitura
da Morte que tem a Vida como suporte plastico.

Parte IV
No Que O Estado/Poder, Politico & Religioso
N&o Podem Intervir

Em quase todos os paises, e apesar de muitos deles afirmarem ter negdcios com a Igreja, mas
ndo partilhar o Poder com ela, o fato é tdo ridiculo e hipocrita que em quase todas as cartas
constitucionais esse Estado/Poder impede que a Pessoa decida, enquanto Vida ou enquanto
Morte.

Para as instituicdes societarias, que negam o comunitarismo, a Pessoa s6 pode viver segundo a
cartilha constitucional planejada pelas elites politicas e misticas: a sua Vida pode ser um inferno
guotidiano tragcado pela Miséria, pela Fome e pelas Doencgas, mas, para as elites, isso € a Vida a
que o Povo tem direito. E quando uma Pessoa dessas elites enfrenta a Morte para Viver um
estagio pacifico, também para ela a Eutanasia é Instrumento-Direito ndo Ihe é facultado, entéo,

a

na
Vi
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tanto a Pessoa-elite como a Pessoa-Povo desenrascam-se para, clandestinamente, fazerem o que
tém a fazer, segundo vontades proprias e inquestionaveis.
Derrubar os preconceitos constitucionais que as elites do Estado/Poder impdem as gentes

transformadas em , massa de ma Pestpa lavie e onsciemeadeve r

dedicar-se, hoje. Ou, nunca sera Pessoa a decidir sobre si mesmal

Parte V
Da Vontade De Ser & Estar

fiJ§ em Vida somos a Morte que se escahcar a,
em cada gest o, e fop. gr.apaht@] pal avral! o

E de cada Pessoa o inquestionavel exercicioda Vida, sej a el a do , Bem",

“No desejo da Mor t areatjza-se umaimslisenaveh podtica Vhiendorial, e se os
gregos perfilavam a Obra d"Arte como meméri a
outro dos muros que dividem a Humanidade, o Pensamento que decide a Vida pela continuidade
na Morte tem a mesma insustentabilidade poética do ato grego: a Paz atinge-se por um ato
vivamente trabalhado na Sociedade, comunitaria ou individualmente, assim como a Morte € parte

daquele Todo que 0 poeta J. C. Mac e- 0 manrea“c.i

irrespirdvel, insustentavel, porque a Humanidade em tal estagio se desconhece societariamente:
estd e € Humanidade no seu estado-limite. Por isso, no momento em que o Ser Humano decide,
por circunstancias que lhe sdo proéprias, viver a Morte, ele € o Todo — e, assim, por ser

Obra a

seja el e

\Y

ida da

oOofEa écon

Pensamento em Conhecimento, €é i nqusees‘t.i.onaSveli.ss@®"s gu6]a

Ninguém, Pessoa ou Estado/Poder, pode interferir no mais intimo dos desejos que a Cidadania
develria] prever: Viver e/ou Morrer pela Vida. JB

[1] MAR ADENTRO - de 2004; peca de Alejandro Amenaber, co-produgdo espanhola, francesa e italiana.

[2] MILLION DOLLAR BABY - de 2004; pega de Clint Eastwood, produgao norte-americana.

[3] CEDRON, Marc [1949-2001] — fundador, com Jodo Barcellos, do grupo anarco-esotérico Eintritt Frei, sediado em
Berlin/De, e membro do Grupo Granja, sediado em S&o Paulo / Br. Militante cultural e ecologista, Marc fez parte de um
movimento social clandestino que proporcionou varios debates nas principais cidades da Galiza/Gz e do Minho/Pt, entre
1971 e 1973.

[4] in CANTICOS DE VIDA, col., e-book, 2004.

[5] in PENSAMENTOS E DEFINICOES SOBRE ANARQUIA, palestra; Coimbra/Pt e Guimardes/Pt, 1973, no ambito de
movimentagfes estudantis clandestinas contra o Fascismo Salazarista que, entdo, vigorava em Portugal. A mesma palestra
foi feita na fundagé&o do grupo Eintritt Frei, Berlin/De — 1982.

[6] CEDRON, Marc —in MUERTE Y DESEO DE MUERTE EN VIDA, conf., Santiago de Compostela / Gz, 1981.



TROPA DE ELITE  ofiime

0s estigmas do sistema colonial
e a ruptura individual pela justica

Existe um instante crucial na vida de cada Pessoa: acordar para a propria realidade soécio-
profissional e encarar os estigmas do sistema colonial que a faz parafuso entre os parafusos da
engrenagem capitalista e meramente militar-policialesca. J4 vivi esse instante ha 30 anos atras
entre o flagrante de um colapso militar portugués em Africa e a ruptura individual [Eu] diante de um
sistema politico e religioso narcotizante... O fil me “Tr opamedum pdadoiesse ” |l embr o
instante de ruptura diante do sistema que se aliment
elites estabelecem.

Quem nao sabe o que ¢é o Brasil da [des]Ordem politicamente estabelecida?
O fiTmepd de Elite” [Brasil, 2007] , com roteiro de .
Montovani, direcdo de José Pimentel e uma boa edicdo de Daniel Rezende, responde
esteticamente a tal questdo. Provoca-nos. Provoca até o sistema que |he deu suporte financeiro
em forma de “apoio cultural?”, publico e privado. Or a
hipocrisia...
Entre a corrupgcdo (a mais antiga opc¢do colonialista de exercer o poder) e o esfor¢co de
integridade individual no seio de uma corporacdo policial-militar, o filme articula a estafa fisica e
psicol6gica [moral] de quem [Cap. Nascimento], para ndo ser morto, aprendeu a ndo perdoar em
nome da Lei — a mesma Lei que faz o sistema funcionar —, ou seja, o acordar para essa realidade
[soldado Matias] diante da morte do erro de avaliacdo de um camarada de armas [soldado Neto], e
o caminho sem volta do narcotrafico em favelas que as elites tanto acarinham com a bencgéo
pseudo-caridosa de religioso e para-religiosos [ong’s]. E a realidade nua e cruel de quem esta Lei

sob um Poder, que sO06 a quer [a Lei] para manter o di s
“democracia” que é de todos, a comecar pela Elite e o
Os trés policiais [Nascimento, Matias e Neto] que espelham a ruptura individual com o sistema,

em “Tropa de EIlite”, guerem mais do que Lei, guer el

exemplos dessa integridade sécio-profissional, sim, na esfera policial-militar: sdo Pessoas que
guerem que o Poder faca funcionar ndo o sistema de uns poucos, mas a Ordem social e politica.
A licdo cultural — por que se trata de uma peca cinematografica — € bem clara, e sé ndo a

entende quem ndao quer. “Sem a histeria de ong’ s pag
favorecem a vida intima de bandidos, veja-se em Tropa de Elite uma possibilidade de reflexédo
soci al e politica sobre o Rio de Janeiro, o Brasil e

gue reune intelectuais e artistas de véarios continentes. E é a mensagem que vos deixo. Bom filme
e boa reflex@o... B



OPCAO CORAGEM:
UM ‘NAO!” PELA LIBERDADE...

A propo6sito dos fil mes “Verdédnica” e “Operacao

Maria C. Arruda & Jodo Barcellos

Na vida da Pessoa humana surge, um dia, o dilema: ser por si mesma, ou ndo. A maioria, sabe-
se, opta por ser o animal encurralado entre dogmas religiosos e regras politicas, ou seja,
sobreviver sob as patas de animais de se dizem "humanos’. E é ai que a Corrupcdo tem base e
vida prépria.

Dizer "Nao!” € um ato tdo simples e ao mesmo tdo complexo... Mas, s6 a Pessoa que aprende —
por si mesma, e s6 — a dizer "Nao!", vive plenamente a experiéncia da Cidadania.

Obviamente, dizer "Nao!” é optar pela Liberdade pessoal, logo, pela Comunidade que ndo tem
condicdes de se defender. Entédo, sabendo-se que a maioria € uma ‘'massa’ de manobra, religiosa
e politica, a Pessoa que age em e pela Liberdade sujeita-se, quase sempre, ao édio coletivo e ao
ddio das pessoinhas que constituem o Poder estabelecido no antro da Corrupgdo. O odio coletivo
surge da barbarie que é a Ignorancia, que tem implemento no Ensino oficial e na miséria social-
profissional que é o Analfabetismo funcional (aqui, incluido o Professorado que vive apenas pelo
salario); jA o 6dio institucional tem pilares milenarios na Igreja-Estado e no Estado politico-
policialesco, pois, o Poder esta assente sobre a Ignoréncia e a Corrupgdo. E assim, estar a
margem dos dogmas oficialmente estabelecidos por igrejas e governos é estar contra, é estar do
outro lado da “ordem” estabelecida. Mesmo que esse ato seja a fuga para a... Liberdade!

A cinematografia tem mostrado na sua histéria casos reais de Submisséo e de Rebeldia. Pecas
muito bem elaboradas e dirigidas, e nem sempre do agrado daquela “ordem” estabelecida
habituada a censurar a Arte que se manifesta livremente. Mas, até a Arte que carrega uma
identidade libertaria pode ser transformada num produto mercantil na linha do consumo para as
‘massas’...

Os fil mes “Veroéni ca" [ dnica Farids g intrprdtatlg pordindréa Beitrédop
e Operacdo Valquiria” [ D&, R008; dirigido por Bryan Singer e interpretado por Tom Cruise],
sdo tramas sobre pessoas que, individual e coletivamente, disseram "N&o!” aos dogmas.

O t e maOpatagdo Valquiria” é o relato verdadeiro de uma

neutralizar Hitler e a coragem que isso acarretou entre tensdes sob o0 espectro da morte. E € um
caso sobejamente conhecido da Histéria contemporanea, embora pouco lembrado, talvez para néo
levantar a “'moral” histérica dos atos libertarios que incomodam os “barées” do Poder, que fazem da
eleicdo "democratica” um banquete mercantil de submissfes pela Corrupgdo, e da vida entre
guartéis um depdésito de ‘'massa’ que cumpre ordens. O filme denuncia precisamente tal estado de
“coisas’ e obriga-nos a uma reflexdo sobre o que somos em tempos de ditaduras politicas,
militares ou “"democraticas’.
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Ah, Ver 6ni ca, Ver 6nica. .. A Vprénga «aiert amatao gundaf i wrao fbers

“carioca’ [do Rio de Janeiro] que vive a “vidinha” habitual de "dar aula” sem recursos materiais nem
salario adequado, até que um acontecimento quase banal na sociedade carioca (mas néo para ela,
a professora), torna-a refém do Crime, da Corrup¢do. Um dos seus pequenos alunos tem os pais
assassinados pelo narcotréafico e policiais corruptos, e entéo, ela resolve tird-lo da favela sem saber
que ele esconde um segredo que 0s corruptos querem recuperar. Ou seja: 0 garoto esta jurado de



morte. Ela vem a saber do assunto pelo ex-marido, um dos policiais envolvidos. Ela fica sem saber
se proclama a presenca de Deus ou a da Ordem, mas, em ambos os casos tal epifania nédo faz
mais sentido: a morte comeca a bater nos seus calcanhares, e a sua fuga é mais vagarosa pela
presenca do garoto. E ela opta pelo dharma que lhe garante viver a Liberdade e dar Vida ao seu
pequeno aluno. Tudo fica para tras: a vida de “tia” [professorinha], a familia, o0 ambiente carioca.
Tudo. A sua Vida s6 tem sentido pelo dharma que oferece a possibilidade de fuga pelo ato de dizer
"Nao!". Tem a ajuda do ex-marido que, mesmo assim, ndo quebra os seus elos com a Corrupgao.
Dificil mente um gesto como o da professora “Veroénica’
€ de um humanismo critico esteticamente bem colocado para mostrar que a coragem de enfrentar
a Bestialidade é quase sempre um ato isolado pela Liberdade, e que, sem ele, as possibilidades de
Cidadania n&o existem.

Nos dois filmes em apreco esta uma “guerra justa’ que tem como sujeito a Pessoa Humana: a
guerra pela Cidadania que s6 se alcanca em Liberdade. E, em ambos os casos, temos a
demonstracdo contra o amorfo que condena a maioria das pessoas a uma ‘vida™ de futilidades e
de "analfabetismos” funcionais. Sdo duas pecas cinematograficas de excelente execucao artistica.

Reflexdes
De Um Cineclubista

Um filme: As Sandalias Do Pescador. Outro filme: Treze Dias. Outro: A Cidade Perdida. E outro,
ainda: O Grande Ditador. Quatro actos cinematograficos que [nos] dizem do Séc. XX e apontam o
que esperar do Séc. XXI nos seus objectos estéticos e politicos.

As vicissitudes inquisitoriais e teo-filoséficas da cristandade transformada em igreja-estado estéo
em As Sandélias Do Pescador, a par do belicismo que cria a cega politica da fome; o mesmo
belicismo esta em Treze Dias e ai combatido por consciéncias que apostaram no didlogo para
evitar o desastre nuclear que os soviéticos queriam iniciar com misseis langados a partir de Cuba
contra os EUA; a mesma Cuba que nos aparece em A Cidade Perdida através de um romance nos
momentos em que o grupo de Fidel toma o poder e se diz contrario a democratizagéo do pais por
politicas eleitorais diretas. “O povo ja escol heu!
democréatico para o mundo tornou-se mais uma ilha ditatorial no cenério politico soviético; um
cenario que o eterno Charlot “pintou” em O Grande Ditador ao registar a personalidade militarista
de Hitler, porque o palco/acto ditatorial ndo tem cor nem partido, apenas o cheiro do fascismo que
mata e esfola para dar suporte sociocultural aos egos que s6 se acham “vida" quando carreiam a
morte das pessoas mais proximas.

Charles Chaplin € anico, inimitdvel. Em O Grande Ditador ele fez e faz [e faz, porque uma obra
de arte ndo morre...] a sintese da humanidade autodestruida que tange as profundezas do bom
senso e da emocdao politica e as faz jazer em cinzas esquecidas nos pordes da obscuridade: as



cinzas que irdo gerar e espalhar o0 humanismo critico necessario ao ato socratico e jesuano, da
liberdade universal em cada povo, em cada na¢édo, como ensina o fildsofo Manuel Reis.

Sempre existira um “padre Telemond™ [i.e., um padre-cientista e filésofo como Teillard de
Chardin] a lembrar o crime religioso chamado dogma [e aqui, também poderiam ser Mario, Reis,
Boff, Torres, etc e etc]; sempre existira um Kennedy para nos lembrar que a politica ndo é somente
um campo de batalhas militares, apesar de o consumismo capitalista estar embasado em tal ideal
armamentista, e que toda a ditadura € um acto inquisitorial contra a humanidade — e, por isso
mesmo, a pessoa dissidente sempre sera uma voz a protestar e a alimentar o campo da libertagéo;
e sempre teremos um Charlot para nos dizer que a palavra é accao e é estética que liberta... A
palavra que estd em todas as pecas cinematograficas aqui referidas. Também por isso, a
cinematografia e o cineclubismo sdo parte da palavra que liberta, porque fazem acordar a
consciéncia critica.

Antes de tudo, devemos analisar a peca cinematografica como objecto artistico sujeito a diversas
tendéncias estéticas, desde a arte em si mesma através de um equipamento tecnolégico até a
pessoa-arte ela mesma [0 dito cinema de autor, actor/actriz, director, directora], uma realidade
imagética que ndo é tdo moderna como a maioria das pessoas cinéfilas pensa, e sim uma
realidade que é um dos pilares da cinematografia. Ora, 0 ego inflamado pelo desejo/sonho-de-
consumo esta presente em cada acto profissional nos bastidores da cinematografia —, uma espécie
de corrida ao ouro com os desesperos e as sortes que s6 uma roleta consegue realizar, e ‘roleta’
porque a sorte cabe a poucas pessoas e nem todas dedicadas profissionalmente ao acto
dramaturgico, pois, a beleza feminina e a masculina também dita a “sorte” no elenco da
representacao neste ‘roteiro” da vida. E é aqui, objectivamente, que a cinematografia imita a vida
real: o desenvolvimento de um quotidiano embasado no consumismo que mata tanto quanto uma
guerra. E tudo é tratado, na administracdo publica e nas comunidades, como um acto de
publicidade cujas estratégias ideoldgicas ndo obedecem propriamente a uma corrente mistica ou
politica... mas, ao desejo/sonho de consumo de estar poder.

A Optica politica que dinamiza uma pessoa ou um grupo na direccdo do poder € a mesma que
dinamiza e dirige uma pessoa ou um grupo de arte, e ndo apenas quando estdo ideologicamente
engajadas: em todas as culturas comunitarias e/ou nacionais encontramos 0 mesmo conceito
patriarcal de “organizar para estar poder’, desde o chefe de familia aos chefes politicos e artisticos.
Ou seja: as raras pessoas, intelectuais e politicas, que se assumem contrarias a tal conceito e
fazem das suas vidas um quotidiano de batalhas honestas pela liberdade, sdo pessoas que vivem
paralelamente ao poder instituido e contribuem para uma sociedade alternativa sob um humanismo
critico construtivo. E é por isso que mesmo dentro dos circulos politicos e artisticos engajados ao
poder consumista é possivel “fabricar” actos culturais e cinematograficos que nos possibilitam ver o
mundo humano sob [um]a Optica libertadora, ou néo teriamos a possibilidade de apreciar as pec¢as
cinematograficas que aqui citei e delas tirar proveito critico no &mbito de um olhar cineclubista. Jcm

NOTAS

The Great Dictator [O Grande Ditador], de 1940, é uma comédia sociopolitica escrita e dirigida pelo genial Charles
Chaplin.

The Lost City [A Cidade Perdida], € uma peca cinematogréafica de 2005, escrita e dirigida por Andy Garcia. Ndo € uma
obra completa no campo técnico-estético, mas acaba por demonstrar no seu enredo o que é e como se faz uma ditadura

[ “Para qué elei¢gbes? O povo ja escol heu. .. , gritou Castro no seu
enguadrada na contemplag&o umbilical de um sociopata.

The Shoes of the Fisherman [As Sandalias Do Pescador], peca cinematografica de 1968, dirigida por Michael Anderson,
com roteiro baseado no livro do mesmo nome, escrito em 1963 por Morris West.

Thirteen Days [Os Treze Dias Que Abalaram O Mundo], é um filme de Roger Donaldso n, rodado em 2000 e
inspirado em documentos das altas instituicdes do governo do EUA que relatam os momentos de guerra fria
ocorridos em Outubro de 1962.



